La influencia de Sebastian Serlio
en las pinturas murales del convento

dominico de Nuestra Seinora de la Asuncion

de Yautepec, Morelos

Uno de los procesos artisticos mas interesantes del arte
virreinal de México, es el relacionado con la construccion
de los conventos del siglo xv1, ya que a través de su estu-
dio se pueden analizar numerosos aspectos vinculados
con los proyectos misionales impulsados por los frailes.
En este sentido, resulta de particular importancia enten-
der cdmo las técnicas y formas artisticas de Occidente
fueron incorporadas y asimiladas por los indigenas para
llevar a cabo no sélo la edificacion de estos monumenta-
les edificios, sino la manera de interpretar los modelos
que les fueron proporcionados para decorar las dependen-
cias de estos nucleos conventuales, los cuales formaron
parte integral de la vida religiosa y social de numerosas
comunidades y pueblos.

Entre los conjuntos conventuales fundados durante el
siglo xvI en la region del actual estado de Morelos, des-
taca el convento dominico de Nuestra Sefiora de la Asun-
cion, que se localiza en el poblado de Yautepec, el cual
alberga en su iglesia y claustro una serie de pinturas
murales que afortunadamente todavia se conservan,
aungue éstas no han sido objeto de un estudio cuidadoso.!
En este sentido, aprovecho la oportunidad para realizar
un acercamiento con la finalidad de elaborar un breve
analisis que me permita vincular algunas de las pinturas de
dicho convento con el tratado de arquitectura de Sebastian
Serlio, ya que tanto sus postulados como las ilustraciones
reproducidas en su Libro Quarto, fueron empleados para
llevar a cabo la decoracion pictérica en algunas zonas
especificas, como las bovedas y muros del claustro.
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ANTECEDENTES

El area geografica que ocupa actualmente el estado de
Morelos se ubica dentro de las zonas que fueron conside-
radas como puntos claves dentro de Mesoamérica. En
efecto, desde la época Preclasica diversos pueblos habi-
taron la zona, algunos de ellos de clara filiacién olmeca
como seria el caso de los habitantes de Chalcatzingo y
otros mas vinculados con la tradicion del Altiplano Cen-
tral, como seria el caso de los grupos nahuas que se es-
tablecieron hacia el afio 500 d. C. en Xochicalco. Sin
embargo, sera durante la época del Posclasico, a raiz de
la caida del imperio tolteca, que grupos procedentes del
norte atravesaron la frontera mesoamericanay se dise-
minaron por varios lugares; esta dispersion, propicio que
llegaran al estado de Morelos los xochimilcas y después
los tlahuicas.

Los xochimilcas se extendieron hacia el oriente y el sur,
fundando Tetela, Hueyapan, Tepoztlan, Totolapan y
Xumiltepec y establecieron el sefiorio de Huaxtepec que
ocupaba la parte oriente de la zona morelense. Por su
parte, los tlahuicas fundaron lo que después se conoceria
como el Seforio de Cuauhnahuac (Cuernavaca), esta-
bleciéndose en la parte occidental y mezclandose con los
pueblos que ya se habian asentado en esos lugares.

Cuando los mexicas iniciaron su politica de expan-
sion, bajo el mando de Izcdatl, gobernante entre 1427y
1440, se internaron en la zona de Morelos y mediante
diversas operaciones militares lograron apoderarse en-
tre 1430-1437 de dicho territorio, mismo que fue dividido
entre Tenochtitlan y sus aliados de Texcoco; esta domina-
cién duro hasta la llegada de los espafioles.

Los territorios subordinados a la Triple Alianza fueron
obligados a tributar diversos productos, sin embargo, los
textiles fueron de los articulos mas preciados, ya que en
la zona se producia algodén de excelente calidad, aunque
también sus habitantes fueron obligados a entregar otro
tipo de materias primas, que variaron de acuerdo al clima
de las distintas regiones. De acuerdo con lo consignado
e ilustrado en el Cddice Mendocinoy como bien sefiala del
Pasoy Troncoso, Yautepec, lo mismo que otros pueblos de la
region, tibutaban
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[...]diversas cargas de mantas, unas labradas, no pocas ador-
nadas, en general, hechas de algodén; mantillas, mastates
(maxtlatl), huipiles, enaguas; igualmente armas, rodelas
(escudo o chimalli) con vistosas plumas y flechas para la
guerra; frijoles, chian, huautli o semilla de bledos, maiz,
cantaros con miel; papel (amatl o amate) en enormes can-
tidades (miles de pliegos), hechos de fibra del maguey,
pieles de venados; jicaras, petates o esteras; cal, lefia, vi-
gas, tablones; aguilas vivas.2

Unos afos después de consumada la conquista de la
ciudad de México-Tenochtitlan, Hernan Cortés recibi6 el
6 de julio de 1529 por parte de la Corona espafola, los
titulos de Marqués del Valle de Oaxaca y Capitan Gene-
ral de la Nueva Espafa, asi como el dominio sefiorial
sobre unaamplia porcidn de tierras, que se denominaron
Estado del Marquesado del Valle de Oaxaca. La Real
Cédula especificaba lo siguiente:

Por la presente vos hacemos merced, gracia e donacion
pura perfectay no revocable que es dicha entre vivos para
agora e para siempre jamas de las villas y pueblos de
Cuyoacan, Atlacubaya, Matlazingo, Toluca, Calimaya,
Guanavaca, Guastepeque, Acapixtla, Yautepeque, Tepoz-
tlan, Oaxaca [...] que son en la dicha Nueva Espafia hasta
un namero de 23 000 vasallos con sus tierras, o aldeas y
terminos y vasallos, y jurisdiccion civil, y criminal, alta
y baja mero mixto imperio, e rentas y oficios y pechos e de-
rechos, y montesy prados, y pastos e aguas corrientes es-
tantes y manantes y con todas las otras cosas que nos
tuvieremosy llevaremos y nos perteneciere y de que po-
damos y debamos gozar y llevar en las tierras que para
nuestra Corona Real se sefialaren en dichas villas y pueblos
de suso declarados pertenecientes en cualquier manera,
para que todo ello sea vuestro y de vuestros herederos y
subcesores y de aquel o de aquellos que de vos o de ellos
obieren titulo o causa, y razon.®

Una de las zonas del Marquesado abarcaba 4 100 km?
de lo que hoy es el estado de Morelos, fungiendo la ciudad
de Cuernavaca como alcaldia mayor y cabecera. Esta
jurisdiccién fue la de mayor extensién e importancia,
ya que comprendié la casi totalidad del territorio more-
lense. La alcaldia incluy6 los corregimientos de Yeca-
pixtlay Oaxtepec, asi como ochenta poblados mas, ocho
haciendas y dos ingenios de cafia de azUcar. A partir de la
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concesion otorgada a Cortés, y gracias al climade lazona,
el cultivo mas importante fue la cafia de azUcar, la cual
sustituy6 al algodén como principal producto de la re-
gién, convirtiéndose asi en la base de la economia
morelense aun hasta nuestros dias. Asimismo, la rique-
za natural del suelo permitié que también se realizaran
numerosos plantios de diversos frutos. Para 1551 el oidor
Quesada llevé a cabo una inspeccion en la jurisdiccion
morelense y estimé que habia alrededor de 15 000 tribu-
tarios en Cuernavacay sus estancias, 5 500 en Yautepec
y Tepoztlan, 4 500 en Oaxtepec y las Amilpas y 5000 en
Yecapixtla y las Tlalnahuas.*

Con relacién a la evangelizacion de la zona, en 1525
los frailes franciscanos fueron los primeros en fundar un
monasterio en Cuernavaca. Posteriormente tanto los
dominicos como los agustinos instituyeron casas simila-
res; los primeros en Oaxtepec y los segundos en Yecapixtla.
Centrandonos concretamente en el caso de los domini-
cos, ladoctrina de Oaxtepec se dividiria con la construccion
de los conventos de Yautepec, Tepoztlan y Tlaltizapan,®
ocupandonos nosotros del primero.

EL CONVENTO DOMINICO DE YAUTEPEC

En 1548 se autorizé la fundacion del segundo estableci-
miento dominico en Morelos, el cual fue instaurado en el
poblado de Yautepec. En el acta capitular de 1548 se men-
ciona Aceptamus domum S. Dominici de Yahutepec.®
Cabe mencionar que en este mismo afio se fundaron los
conventos de Pueblay Yanhuitlan, lo que se estipulaen
la misma acta. Estas fundaciones se hicieron bajo el
provincialato de fray Domingo de Santa Mariay fungieron
como definidores los frailes Domingo de Betanzos,
Jordan Bustillo, Juan Lopez y Domingo de la Anuncia-
cion; asimismo, en el capitulo de 1552 se menciona
Yautepec, en las orillas del rio que tiene el mismo nom-
bre.” Yautepec significa “en el cerro del yautli”, misma
que es

[...]unaplantacuyo tallo tiene un codo de largo, hojas se-
mejantes a las del sauz, pero dentadas, las flores amarillas



La influencia de Sebastian Serlio en las pinturas murales...

y las raices sutiles. Las flores y las hojas tienen el mismo
sabor y olor del anis. Entre los prehispanicos era una plan-
ta muy estimada para usos en la medicinay en las ceremo-
nias religiosas y era natural que llevaran su nombre los
lugares en los que se sembrabay producia.®

Yautepec fue desde época prehispanica uno de los se-
fiorios mas importantes de la region, ya que su tlatoani
dominaba a los sefiores de Atlahuelic, Coacalco, Huitzilan,
Itzamatitlan y Tlaltizapan; esta sujecion se comprueba
cuando el propio Cortés, al recibir entre sus posesiones
diversas zonas de la region morelense, afirmo que una
buena parte de los sefiorios estaban sujetos a cinco tlatoque
principales, entre los que se encontraba el de Yautepec.®

El poblado pas6 a formar parte de una de las Cuatro
Villas del Marquesado de Cortés, ya que el conquistador
dividié Oaxtepec en cuatro jurisdicciones, quedando
fraccionadas en Guastepec [sic], Yautepec, Tepuztlan
[sic] y Yecapixtla. En 1580 Juan Gutiérrez de Liébana,
alcalde mayor de las villas, present6 relaciones separa-
das, describiendo cada una de éstas, aunque desafortu-
nadamente la de Yautepec se ha perdido.?®

Como ya hemos sefialado, el primer establecimiento
dominico en la region fue el convento de Oaxtepec, el
cual fue instaurado en 1528 y 20 afios después, en 1548,
se realizaria la fundacién en Yautepec. El hecho de que
mediara tanto tiempo entre la ereccion de unoy otro es-
tablecimiento, podria explicarse si tomamos en conside-
racion que laorden, en este periodo, fundd conventos en
Oaxaca (1529), Amecameca (1537), Teposcolula (1541),
Tlaxiaco (1548) y Villa Alta (1548)," por lo que es muy
probable que todas estas fundaciones retrasaran el desa-
rrollo de las misiones en la zona morelense. A partir de
1548 la evangelizacién por parte de los dominicos del
territorio que hoy ocupa Morelos, quedd en manos de los
conventos de Oaxtepecy Yautepec, hasta que en 1555 se
funddé el monasterio de Tepoztlan, momento en el que
pudieron dividirse la tarea de conversién de los indios de
la zona.

Nuestra Sefiora de la Asuncion de Yautepec, es de los
pocos conventos del que conocemos el nombre de su
constructor: fray Lorenzo de la Asuncién, quien llegé a la
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Nueva Espafia en 1554; este fraile también fue el encar-
gado de construir el convento dominico de Azcapotzalco
y Tacubaya,? segun afirmé el cronista Alonso Franco y
Ortega: “[...] débele la Provincia a este siervo de Dios los
edificios que hoy tiene y goza en los conventos de Atlacu-
baya, Azcapotzalcoy Yautepec[...]" =

En 1558 fray Lorenzo de la Asuncion fue designado
vicario del convento y éste puede ser un dato de gran
importancia, que aunado con la mencion del cronista
Franco y Ortega, puede indicar la fecha de inicio de la
construccidn del conjunto conventual. Asimismo, para
poder ubicar esa fecha, se cuenta con una inscripcion
gue aparece en el extremo derecho de la fachada princi-
pal del templo la cual dice: “ANO DE 1567 ANO PONTI-
FFICAT PIO V N.l. REGNAN TEPHILPOZ..."”** Esta inscripcion
podriaindicar la fecha de conclusién del mismo o por lo
menos, un adelanto significativo en las obras de edifica-
cion del conjunto conventual. No obstante, para la década
de los afios ochenta del siglo xXvI quiza el convento pudo
haber sido concluido, ya que el cronista Antonio de Ciu-
dad Real menciona que durante su travesia en octubre de
1586, el comisario franciscano “[...] llegb a otro buen
pueblo llamado Yautepec, donde hay otro convento de
Santo Domingo”.*®

Por otra parte y como bien ha sefialado Jorge Alberto Man-
rique con relacion a la participacion de fray Lorenzo de la
Asuncion en las obras de construccion del convento de
Azcapotzalco, no sabemos si en realidad fue el encargado
de dirigir la edificacion de los conjuntos conventuales en los
gue se menciona su participacion, sin embargo, a decir del
mismo investigador:

[...]aunque fray Lorenzo no haya sido el arquitecto propia-
mente dicho, parece seguro que tuvo participacion activay
determinante en las obras que se le atribuyen; esto se des-
prende de laimportancia que da el cronista [Franco y Orte-
ga] en lavidadel padre de la Asuncidén a la construccion de
los conventos, y, sobre todo, al hecho de que los tres conven-
tos que se citan tienen mucha relacién entre si, especial-
mente los de Azcapotzalco y Tacubaya en donde las seme-
janzas van mas alla de generalidades y se encuentran ain
en detalles menores. Si fray Lorenzo cont6 con algan alari-
fe para llevar a cabo las obras, es muy probable que él mis-
mo haya impuesto su criterio en las fabricas.®



La influencia de Sebastian Serlio en las pinturas murales...

Como ya lo han anotado numerosos especialistas del
arte novohispano del siglo xvI1, debido a la carencia de ar-
tifices que llevaran a cabo la edificacion de los conven-
tos, muchas veces los frailes se encargaron de dirigir las
obras constructivas, apoyados en tratados arquitectoni-
cos que les sirvieron de modelo, lo cual se constata a tra-
vés de las crénicas de la época, ademas de que:

Un elemento que refuerza esta idea, es la presencia de di-
chos tratados en las “librerias” tanto de los conventos de
las 6rdenes mendicantes, como en la de otras 6rdenes e
instituciones religiosas, en cuyos acervos se han detectado
los siguientes volumenes: De Re Aedificatoriade Alberti,
edicion de 1541, en la biblioteca del convento de San Fran-
cisco de la Ciudad de México; dos ejemplares del Tercero
y Cuarto libro de arquitectura de Serlio, de la edicion de
1545 con textos en francés e italiano; el tratado de Vifola
Reglas de los cinco érdenes de arquitectura, en su edicion
italiana de 1617 en los fondos del Colegio Maximo de San
Pedro y San Pablo, y Los diez libros de arquitectura de
Marco Vitruvio Polién, edicién latina de 1567 en el Con-
vento del Carmen y otra edicion italiana del mismo afio,
en el colegio de San Francisco Xavier de Tepotzotlan.’

El tratado de Serlio fue de particular importanciaen el
ambito arquitectdénico de la Nueva Espafia, ya que exis-
ten constantes referencias de su utilizacion, desde el si-
glo xvI hasta el xviil. Sebastian Serlio (ca. 1475-1554) fue
uno de los artifices italianos mas importantes vinculados
con el manierismo; fue pintor y arquitecto y su tratado
Regole Generali di Architettura, dividido en ocho libros
publicados a lo largo de su vida, constituye uno de los
“cuatro grandes tratados de arquitectura del siglo xvi, y
muy pronto alcanzo6 un favor poco comun dentroy fuera
de Italia, como atestiguan sus numerosas edicionesy tra-
ducciones [...]".*8 En este sentido, anotaremos algunas
consideraciones en torno a como fue empleado el tratado
serliano, particularmente su Libro Quarto de Architectura
en la decoracidon del convento de Yautepec, de Nuestra
Sefora de la Asuncidn cuenta con las dependencias pro-
pias de los conventos construidos durante el siglo xvi,
aungue para los fines de este articulo, Unicamente abor-
daremos aquellas partes en donde se conservan restos de
pintura mural, misma que se localizaen laiglesiay en el
claustro bajo del convento.
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Laiglesia es muy sencilla al igual que su fachada: en
la parte superior fue colocada una ventana rectangular
gue permite lailuminacion del coro alto y su portada, de un
riguroso estilo clasico, se encuentra estructurada por dos
pares de pilastras toscanas, que a cada uno de los lados flan-
guean el vano de ingreso; estos apoyos de fuste estriado,
sostienen un friso decorado con triglifos y metopas, el cual
es rematado por una cornisa. De acuerdo con los estudios
realizados por George Kubler, esta fachada puede inscri-
birse dentro de aquellas que eran pintadas para poner de
relieve los trazos de la mamposteria.®

El templo cuenta Ginicamente con unatorre campana-
rioy los dos cuerpos que la conforman probablemente son
del siglo x1X, lo mismo que el cupulin que la remata.
Asimismo, la iglesia se encuentra cubierta con una bo6-
veda de cafidn corrido, sostenida con un sistema de con-
trafuertes en disposicién diagonal, los cuales tienen una
almenadecorativa en el remate de cada uno de ellos. En
su interior aun se puede apreciar decoracion de pintura
mural, particularmente en la zona del sotocoro, la que
por fortuna se encuentra en buen estado de conservacion.
Estas pinturas simulan las nervaduras de una béveda,
colocandose en cada uno de los cruces grandes circulos
que ostentan, entre otros temas, anagramas de Cristo,
escudos dominicos, un escudo franciscano, un escudo
agustino y los simbolos de Maria. Estas pinturas mues-
tran una gama cromatica muy rica, aunque predominael
tono rojo y algunas partes tienen como fondo el color ver-
de. Asimismo, en lazona del coro se pueden apreciar pin-
turas que muestran decoracidén geométrica intercalada
con estrellas, realizadas en tonos rojizos.?

Laiglesia esta dividida en cinco tramos mas el bside,
y COMo ya mencionamos, esta cubierta con béveda de
cafidn corrido. En varias de estas zonas se pueden apreciar
fragmentos de pintura, lo que permite inferir que segura-
mente el templo cont6 también con decoracion pictérica
alolargo de los muros de la nave, muchos de los cuales
se encuentran, en la actualidad, totalmente encalados.

El claustro es de pequefias dimensiones y fue construido
con tres vanos por cada unos de sus cuatro lados. Para edifi-
car sus dos plantas, los constructores utilizaron contra-
fuertes como elementos arquitectonicos de apoyo, los
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gue en la parte inferior presentan para su sostén macho-
nes cuadrados, mientras que en la superior, los contrafuer-
tes tienen forma prismatica. El claustro alto se encuentra
techado con béveda de cafién y Gnicamente se conservan
algunos fragmentos de decoracion pictérica semejantes
a la cenefa que se localiza en el claustro bajo.

Los pasillos del claustro bajo también fueron techados
con bovedas de cafidn corrido, mismas que presentan
decoracion pictérica de figuras hexagonales con motivos
florales al centro, las cuales, como bien ha sefialado la
maestra Isabel Estrada de Gerlero,? probablemente se
encuentren inspiradas en los grabados que ilustran di-
versos libros, particularmente el Libro Quarto de
Architecturade Sebastian Serlio, en el que aparecen di-
bujados dichos hexagonos cuando explica los cielos lla-
nos de maderay sus ornamentos:

[...] Y ansi digo, que si el cielo de una sala, o de otra pieza,
fuere de grande alto, que el compartimiento de la obra
que en el se oviere de hazer, sea de obra gruessa, y de for-
ma espaciosa, y de grandes hondos, y de muy buen
relievo, porque por el gran alto en que estan, venga a dis-
minuir algun tanto, y a corresponder bien en la vista de
abaxo. Y ansi mismo si se adornare de pintura, deve ser de
cosas gruessas, conforme al tal alto y grandeza. Y esta pin-
tura en tal caso, mas ayna se a de hazer de blanco y negro,
oclaroy escuro, que de muchas colores, porque las cosas
destas colores pintadas, tienen mayor fuerza, lo cual han
acostumbrado y hecho assi todos los pintores de buen
juyzio en sus obras en semejantes lugares.??

Justamente en Yautepec predomina la combinacion
blancoy negro, aunque presenta leves toques de tonos ro-
jizos; en muchos de ellos hay grandes circulos donde se
representan los anagramas de Jesus, de Maria, el escudo
dominico, el Sol y la Luna con rayos. Es importante mencio-
nar que posiblemente los postulados del tratado de Serlio pu-
dieron ser aplicados en el caso de la decoracion de estas bove-
das, y no sélo como un repertorio de modelos o ilustraciones,
lo cual nos induce a pensar que los tratados se tormaban en con-
sideracion desde el punto de vista tedricoy practico.

Por debajo de la pintura que cubre las bovedas, fue co-
locada una cenefa con grutescos que incluye angelillos y
animales fantasticos entrelazados con motivos vegetales.
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Cada par de angeles sostiene un blasén que representan
simbolos vinculados con la orden dominica, con la Pasion
de Cristo (ladaga, lacolumna, las tenazas o pinzas y el gallo),
o con lalglesiaen general, como son la tiara papal, el baculo
y un libro.

En el claustro bajo, en cada uno de los muros que hay
entre vano y vano, también se representaron santos
dominicos y otras figuras prominentes de la Iglesia cato-
lica; entre los personajes que fueron incluidos tenemos
los siguientes:

Santo Domingo de Guzman
Papa Pio V

Papa Benedicto XI

San Vicente Ferrer

San Pedro Martir de Verona
San Telmo

Santo Tomas de Aquino
San Ambrosio

San Jerénimo

Santa Lucia de Bolonia
Santa Catalina de Siena
San Francisco de Asis

San Antonio de Florencia

Cabe mencionar que por encima de las imagenes de
estos santos, hay una cenefa con grutescos basados en
decoracion vegetal combinada con animales. Asimismo,
en este claustro hay nichos en cada una de las esquinas,
los que muy probablemente también fueron decorados
con pintura mural, aunque en la actualidad no quedan
restos de la misma.

Retomando nuevamente los postulados enunciados
por Sebastian Serlio, el tratadista menciona lo siguiente
con respecto a la decoracién pictérica de los edificios:

[...] Digo, que el arquitecto no solamente deve ser curioso
en los ornamentos que han de ser de piedray de marmol,
pero tambien lo deve ser en la obra y pintura del pinzel
para adornar las paredes y otras partes de los edificios, y
principalmente le conviene ser el mismo ordenador de
todo como superior de todo lo que se aya de hazer en las
obras: porque si no lo es, podria topar con algunos pintores
tan presuntuosos en las palabras y en saber estimarse,
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cuanto en las obras de poco juyzio: los quales no han teni-
do ni tienen respecto a mas de mostrar las differencias de
las colores, sin consideracion a otra cosa ninguna, y con
esto muchas vezes han corrompido la orden que se deve
tener en las tales cosas, no tiniendo cuenta de poner la pin-
turaensu lugar, y los coloridos donde son necessarios [...]
Y si acaso quisiere solamente el pintor complazer al sefior
de la obra con la diversidad de las colores, por no dafar
ni romper la obra como ya esta dicho, se podran fingir al-
gunos lienzos o pafios colgados de la pared como cosa
mobible, en los quales se puede poner y colgar lo que
mas apazible les parezca, porque desta manera no se co-
rrompe la orden: y fingiran la verdad guardando su ori-
gen. Podra tambien a uso de triunphos y fiestas pintar al-
gunas hermosas ficciones, en las quales podra hazer
festones de hojas y de frutas y de flores, escudos, tropheos,
y otras cosas como estas coloridas de muchas maneras
que representassen cosas colgadas y mobibles.z

Estos postulados también se adecuan al tipo de decora-
cién que fue realizada en el claustro bajo del convento de
Yautepec, yaque todas las figuras de los santos que hemos
mencionado lineas arriba, presentan caracteristicas simi-
lares en cuanto a la representacion de “lienzos” o “pafios
fingidos”, de los cuales retomaremos cuatro ejemplos:

1. Santo Domingo. La representacion del santo, coloca-
daen el muro poniente del claustro bajo, es de una cali-
dad pictorica extraordinaria, ya que no sélo es una figura
de gran presencia fisica, sino que se encuentra enmarcada
en unaespecie de nicho en el cual se apoya como si fuese
una escultura. Asimismo, el enmarcamiento es notable
por su riqueza decorativa, ya que reproduce un par de co-
lumnas laterales que presentan elementos ornamenta-
les propios del grutesco, como son los rostros de perfil que
se encuentran representados en cada una de ellas.

2. Benedicto XI. La representacion del pontifice tam-
bién se ubica en el muro poniente del claustro bajo, y
podemos identificarlo gracias a una inscripcién que se
conserva en la parte superior del extremo derecho del
mismo: “BENEDI/CTUS/XI". De esta figura, lo mismo que
San Francisco que a continuacién mencionaremos, sélo
se conserva la parte media superior del cuerpo, el cual
porta la tiara, el baculo papal y un libro. El personaje
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presenta una posicion de tres cuartos y el enmarcamiento
en el cual fue ubicado es sumamente sencillo, ya que
simula una puerta.

3. San Francisco de Asis. Enmarcado en una rica de-
coracion vegetal, “el pobre de Asis” fue representado en
el muro sur del claustro bajo. Desafortunadamente, de
esta pintura mural so6lo se conserva la imagen de medio
cuerpo, el cual corresponde a la parte media superior. El
santo, con las manos levantadas, porta en la derecha un
crucifijoy en la izquierda muestra el simbolo de los estig-
mas; sobre su cabeza también fue colocada una inscrip-
cién que nos permite confirmar su identificacion:“Es
FRANCISCO”. Laimagen es sumamente interesante, ya que
adiferenciade las otras figuras de santos que aun se pue-
den apreciar en este claustro, se encuentra totalmente
proyectada hacia el frente, solucidn pictoérica que produ-
ce el efecto de que el personaje “sale” del marco que lo
encuadra, pues ademas también se observa cémo el
brazo izquierdo se apoya sobre el enmarcamiento; todos
estos elementos proporcionan un efecto visual de
tridimensionalidad en la figura.

4. San Telmo. Personaje localizado en el muro norte
del claustro bajo, cuya inscripcion en el extremo superior
derecho “s.TEL/MUS” nos permite su identificacion, lo
mismo que algunos de sus atributos. San Telmo, quien en
realidad se llamaba Pedro Gonzélez, profes6 en la orden
de Santo Domingo en el siglo xl1i1. Este santo acompafio
al rey Fernando 111 en sus campafias de reconquista de la
Peninsula Ibéricay murié en 1246. Segun Roig, a San
Telmo en ocasiones se le confunde con San Erasmo,
qguien fuera obispo de Antioquia y Formia durante el
gobierno de Diocleciano. Esta confusion surge de que
ambos santos son considerados como patrones de los
marineros, el primero de la costa cantabricay el segundo
en la mediterranea; sin embargo, sus fiestas son cele-
bradas en fechas distintas: la de San Telmo o Pedro
Gonzalez, el 15de abril y lade San Erasmo, el 2 de junio.?

En el caso de esta representacion, sus atributos se
encuentran bien diferenciados: viste el habito blancoy
negro de los dominicos, ademas de que también porta



La influencia de Sebastian Serlio en las pinturas murales...

una llama o vela encendida (fuegos de San Telmo).?® De
esta figura también se conserva un rico enmarcamiento,
del cual resalta la figura del santo, aunque en la parte
inferior derecha se ha perdido parte de la decoracién.

CONSIDERACIONES FINALES

La importancia del tratado de Sebastian Serlio en el arte
virreinal fue fundamental, ya que ademas de haber tenido
una enorme influencia en la arquitectura conventual, par-
ticularmente en las portadas de los templos, en el caso de la
pintura mural también tuvo un lugar destacado, como pue-
de apreciarse en diversos conventos, cuyos programas de-
corativos incluyen elementos procedentes de dicho tratado.
Un ejemplo de lo anterior, es el convento de Nuestra
Sefiora de la Asuncidn de Yautepec, Morelos, en donde los pos-
tulados de Serlio fueron aplicados de manera practica, no
s6lo como modelo a través de la utilizacion de las laminas
que se encuentran reproducidas en su Libro Quarto, sino
también siguiendo las indicaciones que el arquitecto sefia-
la como adecuadas para decorar con pintura los edificios.
En este sentido, los frailes y los artifices que participaron
en la construccién y decoracién del convento, no hacian
sino continuar con una tendencia muy comun, tanto en
el virreinato como en la Europa de la época, en lacual la
utilizacion de los tratados renacentistas, y en particular
los manieristas, fueron empleados no s6lo porque ofre-
cian unaserie de soluciones a problemas técnicos concretos,
sino porque brindaban un amplio repertorio de motivos
formales procedentes del mundo clasico, por lo que su
incorporacion a los programas decorativos de los conjuntos
conventuales novohispanos, ademas de retomar un refe-
rente visual y cultural de reconocido prestigio, es un fiel
reflejo del pensamiento humanista presente en la Nueva
Espafia desde los primeros afios de evangelizacion.
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