El martirio de San Ponciano de Baltasar
de Echave Orio. Un ejemplo de pintura

manierista en la Nueva Espaina

El problema del manierismo en la pintura de la Nueva
Espafia ha sido abordado en diversas ocasiones por dis-
tintos autores como Jorge Alberto Manrique, Rogelio
Ruiz Gomar, Guillermo Tovar de Teresay José Guadalupe
Victoria,! por citar solamente los méas destacados; no
obstante la utilizacién del término se ha aplicado gene-
ralmente con un criterio cronoldgico a la pintura produ-
cida en el ultimo tercio del siglo xv1 y primer tercio del
siglo xXvi1, dando por supuesto que las caracteristicas for-
males de la pintura novohispana de este periodo pueden
ser entendidas através de ciertos elementos aplicados de
manera general a las obras comprendidas en este estilo.
Por ello, antes de abordar el tema del manierismo en la
Nueva Espafiay por consiguiente el analisis de la pintu-
ra motivo de este articulo, haremos una semblanza de
sus antecedentes europeos con el fin de tener una mejor
comprension de este problema.

Con el descubrimiento de Américay el consiguiente
establecimiento europeo en el continente, se inicié un
proceso cultural de gran trascendencia histérica, refirién-
donos por supuesto a la incorporacion de América al
ambito cultural de Occidente con todo lo que esto impli-
caba: imposicién de una forma distinta de organizacion
politicay econdémica, la introduccién de nuevos elemen-
tos culturales como el idiomay la religion y difusion de
estilos artisticos europeos hacia los nuevos territorios.

Dentro de este contexto esté el caso del virreinato de
la Nueva Espafia en donde las artes desempefiaron un
papel importante en el complejo proceso de aculturacién
de los indios; sin embargo, también es cierto que desde
épocas relativamente tempranas empiezan a establecer-
se en el virreinato artistas “profesionales” quienes sen-
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taron las bases para un desarrollo formal de las artes de
acuerdo con los esquemas existentes en Europay de los
cuales la creacion de un gremio es tan solo uno de ellos.
En efecto cuando llegan todos esos artistas al virreinato
traen consigo un amplio bagaje cultural cuya caracteris-
tica principal es el eclecticismo producto del periodo his-
térico que estaban viviendo, de esta manera podemos ver
como en pleno siglo xvi en el &mbito de la arquitecturay
la escultura hay pervivencias goticas y mudéjares junto
con innovaciones propias del Renacimiento; del mismo
modo, en el caso de la pintura se puede apreciar la con-
fluencia de distintas tradiciones plasticas europeas. Es
asi que cuando nosotros vemos una pintura realizada en
el siglo xvi en la Nueva Espafia, se perciben elementos
gue ademas de relacionarlo con la pintura espafiola, —de
la cual en sentido estricto forma parte—, también se
encuentran elementos que la vinculan con la pintura
flamenca e italiana del mismo periodo.

En el siglo xvI Italia presenta una fuerte actividad artis-
tica cuyos antecedentes se remontaban a fines del siglo
XI11 con creadores como Giotto y Pisano, que habian alcan-
zado logros realmente novedosos en el arte de grandes
maestros como Bruneleschi, Donatello, Boticelli, Fray
Angelico, Giovanni Bellini, Piero de la Francesca y por
supuesto Leonardo, Miguel Angel y Rafael por citar s6lo
algunos nombres. Este movimiento artistico que conoce-
mos con el nombre de Renacimiento tuvo como principa-
les centros rectores las ciudades de Florencia, Romay
Venecia, que ademas de ser ricas y poderosas, tenian
una larga tradicién artistica, por lo que no es fortuito que
justamente en dichas ciudades —en donde por otro lado
habia una gran cantidad de mecenas— los artistas encon-
traran un ambiente propicio parael desarrollo de su arte,
gue junto con otros aspectos del saber humano como la
literatura y la ciencia lograron un auténtico resurgi-
miento de la cultura, a tal grado que en esa misma época
se llegd a pensar que ya se habia alcanzado la perfeccion
del arte y que las obras de esos grandes artistas, incluso,
habian superado las realizadas por sus homaologos de la
antigiiedad clasica. Por tanto no es de extrafiar que dado
el inmenso prestigio alcanzado por los maestros italia-
nos, los artifices de otras regiones europeas dirigieran
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sus pasos hacia la Peninsula con el deseo de aprender lo
que con justicia era considerado entonces el arte de van-
guardia independientemente de que sus regiones de ori-
gen estuvieran preparadas para recibir y aceptar las in-
novaciones de ese arte, cuyo prestigio era casi absoluto
en toda Europa Occidental.

Respecto a esas innovaciones podemos decir que eran
de muy diversa indole, ya que iban desde el tipo de acti-
tudes y pensamientos que tenian los grandes maestros
con referencia a su arte, hasta aspectos estrictamente
formales, los cuales pueden resumirse basicamente en
tres aportaciones:

[...] el descubrimiento de la perspectiva matematica, el
conocimiento de la anatomia cientifica—y conél, el de la
perfecta representacion del cuerpo humano—;y en tercer
lugar, la exhumacién de las formas clasicas en arquitectu-
ra que parecieron en aquella época significar lo mas bello
y elevado.?

La conjuncion de estos aspectos aunados a otros logros
conseguidos en la representacién del movimiento, el
estudio de la naturaleza, la utilizacién de un correcto
dibujo y un sabio manejo del color, fueron factores que se
convirtieron en puntos de referencia obligada para los
artistas de la época. Para quienes representar una histo-
ria con los esquemas compositivos de Rafael, el cuidado-
so dibujo de Miguel Angel o el colorido de Tiziano, era
conferirle prestigio a su propia obra al tener como ante-
cedente una pintura realizada por ellos, del mismo modo
que se obtenia reconocimiento, si hacia su pintura “a la
manerade...” cualquiera de estos artistas, de acuerdo con
laexpresién utilizada en la época para referirse aaquellos
pintores que seguian el estilo de determinados maestros.

Ahorabien, ya desde el segundo tercio del siglo xvi1, algu-
nos artifices italianos como Miguel Angel, Parmigianino,
Benvenuto Cellini, Tintoreto, Pontormo, entre otros, reac-
cionaron de manera distinta, ya que consideraban que la
“perfeccidon” alcanzada por los grandes maestros que les
precedian, no era absoluta y que por lo mismo ellos po-
dian buscarla a través de otros medios tales como: la ex-
presion, lapincelada suelta, la erudicién en la pintura, la
utilizacion de composiciones distintas a las tradicionales,
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un manejo distinto de la luz y del color, etcétera. Al con-
junto de estas caracteristicas pictéricas aunadas a un
cambio de actitud y forma de pensar de estos artistas, se
le ha dado el nombre de Manierismo, movimiento artis-
tico caracterizado por una comprensién clara de los
principios plasticos del Renacimiento, a los cuales los
artistas italianos reaccionaron de una forma consiente
proponiendo a su vez otros valores pictéricos acordes
con sus propias necesidades y busquedas.?

El término Manierismo tiene su origen en Vasari
quien lo utiliz6 en el sentido que le daba Castiglioni en
“El Cortesano”, es decir asociado a la grazia palabra cuyo
significado era belleza, sutileza, encanto, amenidad,
espontaneidad, en fin todo aquello relacionado con los
buenos modales y el comportamiento correcto. Ahora
bien, con referencia a la plastica, Vasari utilizaba el tér-
mino al referirse a la obra realizada por determinados
artistas que seguian muy de cerca el estilo de los grandes
maestros italianos diciendo que pintaban “a la manera
de...”. Dichos artistas retomaban literalmente las compo-
siciones, el colorido, los tipos fisicos y las técnicas de los
maestros de mayor prestigio, por lo que es dificil encon-
trar en ellos la “originalidad” tal y como la entendemos
actualmente, circunstancia que se explica si considera-
mos que ya desde el primer tercio del siglo xvI la pintura
habia alcanzado la “perfeccién”, por lo que para muchos
artistas el retomar el estilo de sus predecesores implicaba
tener un reconocimiento; ademas que era mucho mas
facil seguir el estilo de un maestro que interpretarlo, asi
por ejemplo se cuenta que el propio Vasari siguiendo el
método de Miguel Angel hacia seis obras en un afio en
lo que Miguel Angel tenia que estudiar, observar, meditar
y experimentar durante seis afios antes de pintar una
sola obra.

En el siglo xvi1, el significado de manierismo degene-
ro socialmente y se empez06 a asociar a la artificialidad de
la conducta, por lo que al aplicarse a la pintura algunos
criticos como Bellori consideraron que “maniera” era una
cualidad indeseable, ajena a la verdadera representacion
de la naturaleza;* por tanto a los artistas posteriores al
Renacimiento cuya obra era “amanerada”, se les consi-
derd poco originales y la alteracién de las formas clasicas
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refiriéendonos a las utilizadas por los grandes maestros del
Renacimiento, fue por demas criticada. Finalmente, fue a
partir de 1920 cuando se empez6 a hablar de manierismo
como un movimiento artistico surgido en un periodo his-
torico determinado y que tenia caracteristicas formales
bien definidas.

En el ambito histérico, este estilo artistico coincide
justamente con un periodo de crisis relacionado con
importantes descubrimientos cientificos, con el movi-
miento de Reformay con el Saco de Roma, factores que
al romper el esquema armonico existente en la sociedad
renacentista,marcan la pauta para el surgimiento del
estilo en Italiay su posterior difusion hacia otras regiones
de Europa.

No obstante hay que aclarar que asi como para ciertos
autores sélo es posible hablar de Renacimiento en Italia
y por consiguiente que todo “Renacimiento” fuera de Ita-
lia es manierismo,’ para otros sélo es factible la existen-
ciade un movimiento manierista dentro de Italia, ya que
la utilizaciéon de los modelos manieristas en otros paises
como Espafa, Alemaniay Holanda, no se hace de forma
consiente sino que

[...] consiste en la imitacion de las formas italianas de la
segunda mitad del siglo XVvI porque eran nuevas, estaban
de moday expresaban una cultura recién adquirida. El he-
cho de que las formas manieristas fuesen las mas imitadas
se debe a que eran las de més reciente aparicion en ltalia
y las mas sensacionalmente obvias.®

Lo anterior es aplicable por supuesto a todas las for-
mas artisticas pero especialmente a la arquitectura, ya
que en Italia los artistas manieristas estudiaron las anti-
guedades clasicas y el arte del Alto Renacimiento, cuyas
busquedas habian partido precisamente de la observa-
cion cuidadosa y del estudio de dichas manifestaciones
artisticas y solamente a través de ese proceso de estudio
y asimilacion de las formas clasicas, es que de unaforma
consiente los artistas manieristas empiezan a transgredirlas
de acuerdo con sus propios intereses.

Por ultimo, podemos decir que a diferencia de la arqui-
tectura que por su mismo caracter utilitario es mas
limitante en el caso de la pinturay la escultura, el artista
tenia una mayor libertad de creacién, lo cual se reflejaen
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lacantidad y en la calidad de las obras, incluso, en las pro-
ducidas fuera de Italia, en las que podemos encontrar
mayores rasgos de originalidad en comparacién con las
obras arquitectdnicas cuyo espiritu manierista estaba
presente en la mayoria de los casos Ginicamente en algu-
nos elementos compositivos de las fachadas y no en la
manera de concebir el espacio, o en laformaen que laobra
seria percibida por el espectador.

Dentro de este contexto podemos ubicar a la pintura
realizada durante el siglo xvi en Flandes y Espafia en
donde lainfluencia de la pintura italiana del Renacimien-
to fue muy importante, debido a la presencia constante
de artistas de ambos paises quienes iban a Italia como
parte fundamental en su formacion, y en donde ademas
de entrar en contacto directo con las grandes obras de los
maestros italianos de més renombre, muchas veces in-
gresaban en sus talleres en donde aprendian todos aque-
llos elementos formales que habian conferido famay
prestigio al arte de Italia, ejemplos destacados de este
tipo de artistas los encontramos en la figura de los pinto-
res espafioles activos en Milan en la primera década del
siglo xv1, Fernando Yafiez y Fernando Llanos “La influen-
cia de Leonardo sobre ambos artistas es patente en los
rasgos faciales y corporales de las figuras. El famoso
sfumato de Da Vinci es otra importante caracteristica
imitada por estos dos artistas espafioles™’ Otro artista
importante que refleja esta misma tendencia es Luis de
Vargas quien paso la mayor parte de su vida en Italia
recibiendo el influjo de destacados maestros como Ra-
fael, Pierino del Vaga, Salviati y Vasari® y cuyas obras
mas tardias ejercieron unagran influencia en los artistas
sevillanos de la segunda mitad del siglo XvI siendo un
claro ejemplo el caso del pintor Andrés de Concha quien
fuera uno de los pintores méas importantes en la Nueva
Espafia y cuyo estilo refleja un gran parentesco con la
obra de Vargas.®

En el caso de la pintura flamenca encontramos una si-
tuacion similar a la anterior ya que destacados artistas
como Frans Floris quien

[...] formula en su pintura un estilo basado en modelos ita-
lianos: en las obras de Miguel Angel en primer lugar, pero
también en Bronzino y Giulio Romano, esto es, en el
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manierismo italiano de mediados de siglo. Su estilo en el
que el arte del Renacimiento italiano se ve por fin asimila-
do por un pintor del norte, se convertira a su vez en mode-
lo para los pintores flamencos contemporaneos suyos y
mas jovenes.X

Siendo este el caso concreto de otro pintor de gran im-
portancia tanto para el mundo flamenco como para el
hispanico, nos referimos por supuesto a Martin de Vos
quien no sélo fue discipulo directo de Floris, sino que a
semejanza de su maestro viajo a ltalia en donde estuvo
en varias ciudades trabajando incluso en el taller del cé-
lebre Tintoreto. “Esta experiencia tuvo muchaimportan-
cia parasu arte, que no se inspira sélo en el manierismo
romano-florentino, como el de Floris, sino tambiénen el
colorismoy brio de la escuela veneciana. Caracteristi-
cas que al igual que el estilo de la pintura flamenca, eran
sumamente valoradas en la Europa del siglo xvi y fueron
asimiladas de manera muy singular por Martin de Vos,
cuya obra fue ampliamente conociday difundida en ese
continente por medio de sus pinturas y grabados, llegando,
incluso a tierras americanas como es el caso de la Nue-
va Espafia a donde arribaron obras de gran belleza como
las dos pinturas que representan a San Pedroy San Pablo
del ex convento franciscano de Cuahutitlan o San Juan
escribiendo el Apocalipsis del Museo Nacional del
Virreinato, pinturas que al igual que los muchos graba-
dos de sus composiciones que debieron llegar al Nuevo
Mundo influyeron de manera muy importante en la obra
de los artistas novohispanos durante los tres siglos de la
dominacion espariola.

En la Nueva Espafia destacados artistas europeos como
Simén Pereyns, Andrés de Concha, Luis Lagarto, Alonso
Lopez de Herrera y Alonso Vazquez, produjeron una
importante obra pictdrica vinculada en muchos aspectos
al repertorio manierista que se empleaba en Europaen el
ultimo tercio del siglo xvI. Todavia podemos ver intere-
santes muestras de su trabajo en algunos conventos del
siglo xvI como Huexotzingo y Yanhuitlan, en la Catedral
de Pueblay en el Hospital de Jesus en la ciudad de México,
asi como en museos publicos, por lo que nos podemos dar
unaidea bastante acertada de las caracteristicas estilisticas
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de su pintura. Ahorabien, cabe mencionar que debido a la
calidad, asi como por las novedades pictoricas de la obra
de dichos maestros, ésta debi6 haber influido notable-
mente en el trabajo de los pintores novohispanos quienes
probablemente incorporaron esas novedades en su pro-
pia obra, asimismo, es posible que la pintura de dichos
maestros también influyera en el gusto de los mecenas
gue encargaban los cuadros, por lo que en el transcurso de
pocos afios la produccién pictérica del Virreinato empezo
asufrir unaserie de cambios relacionados con el nuevo es-
tilo artistico.

No obstante que debié haber muchos artistas influidos
por los pinceles europeos, hubo un pintor en particular
gue hizo suyo ese lenguaje plastico produciendo obras de
gran valor en la historia de la pintura virreinal como es
el caso de Baltasar de Echave Orio, artista cuya fortuna
critica la encontramos en la época virreinal, en el siglo
XIX, y por supuesto a todo lo largo del siglo xX, siendo en
todo momento muy favorable.

Baltasar de Echave Orio fue un pintor de origen vasco
que llegé a la Nueva Espafia siendo muy joven por lo que
es muy probable que su formacion formal la haya recibi-
do en el virreinato.'2 Al observar sus pinturas podemos
notar a un artista cuya obra se caracteriza por una nota-
ble factura, asi como por la realizaciéon de composiciones
en donde las representaciones espaciales encuentran
una interesante interpretacion, como es el caso de la
pintura que representa EI martirio de San Ponciano per-
teneciente al acervo del Museo Nacional de Arte de la
ciudad de México, en donde podemos apreciar una obra
muy singular dentro del &mbito pictorico novohispano
como trataremos de explicar en las siguientes lineas.

En términos generales podemos decir que en esta pin-
turael artista alcanz6 un alto grado de calidad derivada de
la sabia composicidn, larica gama cromatica, el correcto
manejo de los contrastes Iiminicos y un cuidadoso dibu-
jo, aspectos que de manera conjunta confieren a la obra
unagran riqueza visual, independientemente de la histo-
ria, por demas, sugerente que se representa en el cuadro.

En efecto, Echave Orio utiliz6 todos estos recursos
plasticos para representar un pasaje de la vida de San
Ponciano, un santo que acuerdo con las investigaciones
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El martirio de San Ponciano®*

de José Guadalupe Victoria, no tuvo mayor difusion en el
mundo hispanico, incluso retoma la noticia dada por José
Bernardo Couto acerca de que la obra fue hecha paraun
particular, lo que explicaria probablemente la ausencia
total de pinturas con este tema en el &mbito novohispano.
Con referencia a este santo se tienen pocas noticias;
Louis Réau dice solamente que fue un papa que dirigié la
Iglesia cat6lica del 230 al 235, siendo deportado a
Cerdefia en donde padeci6é martirio en el afio de 236.%
Por su parte, Antonino Lopes es méas extenso en su
descripcion, sefialando que “[...] durante su pontificado
laiglesia sufrio algunas persecuciones ordenadas por Se-
vero y Maximino el Tracio [...]", continta diciendo que
“[...] parece ser que antes de morir renunciara al pontifi-
cado para permitir a la iglesia elegir a otro pastor que
estuviese presente en Roma, pero la noticia no es cierta.
Muri6 de penuriay de sufrimiento y por esto laiglesia lo
considera martir”.*> Ahora bien, Victoria retoma una
noticiade La Leyenda Dorada' en donde se dice que una
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vez que el santo estaba exiliado en Cerdefia fue llevado
a la isla de Tarolara en donde sufrié el martirio a
garrotazos un 19 de noviembre.

Como podemos apreciar a través de estas tres referencias,
en ningdn caso se describe un martirio similar al que se
representa en la pintura de San Ponciano, por lo que en
este sentido podemos pensar que nuestro pintor no tuvo
un modelo pictérico previo que le pudieraservir para llevar
acabo su obra, por lo que probablemente el artista realizé
su composicion con base en posibles fuentes grabadas de
representaciones con temas analogos como sugiere Victoria
con relacién al Martirio de San Aproniano,*” pinturatambién
realizada por nuestro artista, o bien que la persona que
se laencargé le pudo haber dado una estampa o grabado
alusivo a este tema, no obstante tampoco se puede descartar
completamente la posibilidad de que dicha composicion
fuera una “invencién” de Echave Orio, dado el innegable
talento que se refleja en toda su obra.

Para la realizacion de esta pintura, Echave utilizé una
composicién sumamente ambiciosay muy eficaz, ya que
a través de una correcta distribucion de los personajes
dentro del espacio en donde se desarrolla la escena, el
artista logra representar el martirio de una forma gran-
dilocuente y por demas efectista acorde precisamente
con el tono manierista que permea todo el cuadro.

Desde el punto de vista compositivo, Echave Orio ha di-
vidido su obra en tres secciones verticales destacando la
seccién central que es de mayor tamafio que las dos laterales
que la estan flanqueando, horizontalmente la obra también
se divide en tres partes aunque en este caso la delimitacion
del espacio sea menos evidente ya que tenemos tres secciones
cuyo tamarfio se va incrementando de arriba hacia abajo, fi-
nalmente, el artista dividié el cuadro mediante el em-
pleo de lineas diagonales que van de izquierda a dere-
chay de derechaaizquierda, las cuales le confieren a la
obra un dinamismo que contrarresta el aparente estatismo
del cuadro. Asimismo, la ubicacion de la historia en dis-
tintos planos de profundidad nos confirman el interés
del pintor por representar el espacio, lo cual nodejade ser
una cualidad muy notable dentro del ambito novohispano,
pues no hay que olvidar que en el arte del virreinato no fue-
ron muy numerosas las pinturas con este tipo de compo-
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siciones en donde la representacion especial es muy signifi-
cativa, independientemente que se haya hecho de unaforma
“correcta” 0 no, ya que la manera en que la obra esta
estructurada, nos refleja a un artista cuyas preocupaciones
formales estdn mas alla del uso de esquemas convencionales.

En efecto, si analizamos la forma en que el artista di-
vidio el espacio dentro del cuadro veremos tres planos
sucesivos en donde ha situado la historia representada:
en un primer plano sentado sobre un escalén esta la figu-
rade un nifio que porta una cartela en donde se puede leer
la siguiente inscripcion:

Si Romaingratay cruel
oy A Ponciano atormenta
México alegre y contenta
se enriqueceracon el.

Dicha cartela probablemente refleja una incipiente
conciencia “nacional” por parte de los criollos con respec-
to a Europa, al mismo tiempo que refuerza el caracter
devocional que teniala pintura al hacer referencia direc-
ta al martirio del santo. No obstante desde el punto de
vista plastico, recoge un recurso pictérico cominmente
empleado en la historia del arte occidental y cuya fun-
cion consiste en reforzar por medio de la escritura, el
mensaje representado a través de la imagen.

Asimismo, la figura del nifio contribuye también a
concederle una mayor eficacia a la pintura, ya que por
medio de este personaje el artista establece un dialogo
directo entre el espectador y el tema representado, por lo
gue de esta manera, podemos decir que la persona que
observa la obra participa activamente “dentro” de la his-
toria como si fuera un personaje mas de la composicion;
en este mismo sentido el soldado romano localizado en
el mismo plano que el nifio y que esta colocado de espal-
da, contribuye también —aunque de una forma menos
directa— a establecer esta participacion activa del espec-
tador, ya que al estar en primerisimo plano y de manera
“recortada” el artista sugiere la idea de que el personaje
estd “saliéndose” del cuadro, por lo que al conferirle este
caracter de “obra abierta” ampliamente utilizado por el
manierismo, el artista nos invita a completar la escena
de una manera virtual.
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En el segundo plano de la composicion, el artista ha
colocado la escena del martirio, la cual se llevaacabo en
lo que parece ser el interior de un palacio a donde se
entra precisamente a través del escalén situado en la par-
te baja del cuadro. En el interior de la estancia el pintor
ha situado en la parte lateral izquierda a un soldado ro-
mano cuyo cuerpo atlético y semidesnudo esta cubierto
por un sayon rojo, el personaje sostiene en la mano de-
recha una antorcha que arde y con la cual se esta marti-
rizando a San Ponciano; cabe mencionar que ésta esta
hecha con un madero pintado de blanco tallado en la
parte superior en forma helicoidal, elemento que trans-
forma de una manera significativa la naturaleza sencilla
de unasimple tea, en un instrumento que arde no como
antorcha, sino como unavela, con lo que el artista le ha
conferido una gracia que coincide precisamente con la
postura elegante del personaje que esta caminando ha-
cia el frente con pasos casi teatrales, mientras que sus
brazosy su cabeza se mueven en sentido contrario, aun-
gue conservando en todo momento esa actitud artificiosa
muy del gusto del manierismo. También situados en esa
misma seccién del cuadro, aunque detras del personaje
al que nos hemos referido, estan dos soldados que portan
lanzas cuyo movimiento, aunado al del brazo levantado
de uno de ellos, asi como por sus miradas que se dirigen
en direcciones distintas, confiere un dinamismo sutil a
esta parte media del cuadro que se caracteriza precisa-
mente por el gran movimiento de los personajes que
coinciden en ella.

En la parte derecha de la pintura, Echave Orio ha coloca-
do varios elementos de gran significacion dentro del esque-
ma compositivo de la obra. En efecto casi al mismo nivel del
personaje del lado izquierdo que porta laantorcha, hay dos
soldados vestidos con trajes de vivos colores, quienes en
una actitud un tanto teatral dirigen sus cuerpos hacia la fi-
gura del santo, asimismo, la direccién que tienen sus bra-
zos al igual que el de laantorcha encendida, contribuyen de
una formaimportante adarle a la obra un gran dinamismo.

Complementando a este grupo de personajes encon-
tramos también a un hombre que probablemente repre-
sente a la autoridad romana. Este personaje parece estar
sentado sobre un mueble que no estamos viendo, ya que
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de hecho este hombre esté colocado sobre un elemento
arquitectonico cubierto con una alfombra, por lo que
puede sentirse cierta inestabilidad en esta parte del cua-
dro, no obstante esta sensacién desaparece cuando el
espectador centra su atencién en los colores brillantes
del vestuario de los personajes de esa parte del cuadro,
que recuerdan incluso el brillo de los metales. Asimis-
mo, contribuye a este mismo efecto, la colorida alfombra
que pinto el artista, ya que al colocar este elemento de
manera horizontal y en sesgo, el artista “distrae” la mi-
rada del espectador hacia el centro de la composicion.
Acorde con este mismo sentido Echave Orio, ha inclui-
do en esta misma seccién del cuadro, precisamente atras
de los personajes a los cuales nos hemos referido en el
parrafo anterior, una serie de elementos arquitecténicos
entre los que podemos distinguir algunas pilastras y un
arco de medio punto, que nos remiten por un lado a la
“época” en que vivio el santo martirizado, y por otra al re-
pertorio pictorico clasicista empleado constantemente
por los pintores manieristas. Ahora bien, en el caso con-
creto de esta pintura podemos inferir que dichos elemen-
tos tienen una funcidon no solamente retdrica, sino
compositiva, ya que por un lado enmarcan la escena re-
presentada, y por otro contribuyen a darle dinamismoy
alturaalacomposicion que se caracteriza precisamente por
tener una gran monumentalidad que coincide precisamen-
te con el caracter apotedtico del tema representado.
Efectivamente, el personaje principal se encuentraen
la parte central de la composicion en donde resalta de
manera muy especial, entre otros aspectos por el correc-
to dibujo con el que el artista ha pintado su cuerpo, la
formaen la que la luz proveniente de un punto externo
al cuadro lo estad iluminando, por la postura casi teatral
en la que el santo “sufre” el martirio, y particularmente
por estar situado tanto en el plano intermedio del cuadro,
como en lazona en donde coinciden todas las lineas que
atraviesan la pintura, tanto verticales como horizontales,
incluyendo también las diagonales que van de izquierda
aderechay de derechaaizquierda. Asimismo, podemos
decir que todos estos factores se complementan de mane-
ra magistral, por el espléndido “marco” que tiene la esce-
na, ya que el artista ha incluido un gran arco de medio
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punto que sirve, tanto para centrar la figura del santo a
manera de nicho, como para abrir el espacio y proyectar-
lo hacia el horizonte como si se tratara de una ventana.

Un dltimo elemento perteneciente a la parte central
de la composicion y ubicado también en plano interme-
dio de la misma, es la figura de un angel que emerge del
cielo através de unaabertura de gloria. Dicho &ngel —cuya
fisonomia ya esta dentro del arquetipo de los angeles
novohispanos—, sostiene con una de sus manos, la cuer-
dade la cual cuelga el cuerpo amarrado de San Ponciano,
con lo cual se establece aunque de manera muy artificial,
un vinculo entre el ambito celeste y el terrenal; asimis-
mo, la filacteria que sale de la boca del santo “Gloriatibi
Domine Qui Me Tua Visitatione Circundas” (Gloria a ti
Sefior cuya presencia me rodea), refuerza este vinculo.®

Con respecto a lo que para nosotros seria un tercer
plano, y para Victoria un segundo, se encuentra repre-
sentada una escena exterior en donde ademas de estar
algunos soldados, se aprecia un pequefio paisaje y una
construccion, segun la opinién de este autor todos estos
elementos podrian ser casi

[...]un pais que, si no fuera por la figura del martir que lo
ocupa, pasaria por un auténtico cuadro dentro del cua-
dro,* cuya factura estaria[...] resuelta con mayor libertad
[con relacion a las figuras centrales] con oficio casi de mi-
niaturista.?

Si bien no coincidimos completamente con esta opinién,
si creemos que pese a la planimetria que presenta esta parte
de la pintura, el resultado es acertado, ya que a este antiguo
recurso pictorico de representar dos escenas cronolégi-
camente distintas en un mismo cuadro, Echave Orio le da
una nueva vitalidad, tanto por el tipo de pincelada suelta
con el que esta pintado este fondo, como por lafuncién que
le da el artista dentro de lacomposicion, ya que el objetivo
de prolongar el espacio hacia atras se consigue por laforma
en que se haestructurado esta escena exterior por medio de
una perspectiva muy convencional. De igual forma sucede
con el hecho de abrir un escalén entre el espacio interno en
el que se encuentra la estancia y el exterior. Cabe men-
cionar que sin lainclusiéon de dicho escalén o vano situa-
do de hecho al nivel del piso, no se podria ver tampoco
gran parte de esa vista del exterior.
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Como podemos ver, esta composicion de Echave de-
nota a un maestro que tiene talento y dominio de su
oficio, ya que compositivamente el cuadro esté estruc-
turado de una forma por demas interesante, aspecto
gue es importante para nosotros, independientemente
del correcto dibujo de las anatomias y del sabio manejo
del color, el cual nos remite a la pintura veneciana del
siglo xvI cuya influencia llegé a la Nueva Espafia, tanto
por la posible llegada de pinturas italianas al virreinato,
como de forma indirecta a través de la obra de artistas
espafioles y flamencos que asimilaron la técnica de la
pintura de Veneciay la transmitieron por muy diversas
vias a los artistas del virreinato.

Finalmente, sélo nos queda decir con respecto a la
pintura que hemos estudiado a lo largo de estas lineas,
que en ella Echave Orio nos ha legado una de las obras
maestras mas interesantes de la pintura novohispana,
ya que independientemente de que por muchas razo-
nes sea un caso aislado dentro de la vasta produccién
pictéricavirreinal, en ella encontramos muchos de los
aspectos formales que caracterizaran la pintura realiza-
da en México durante los tres siglos de dominacién espa-
fiola, como son los vivos colores de raigambre
venecianista, los tipos fisicos particularmente los de los
angeles, el empleo constante de diagonales dentro de la
composicion para dividirla o darle un mayor dinamis-
mo, asi como el caracter idealizado de las escenas de
martirio. Por lo anterior podemos decir que EI martirio
de San Ponciano de Baltasar de Echave Orio es desde
nuestro punto de vista una obra fundamental para el
estudio de la pintura manierista en la Nueva Espafia
dadas sus cualidades pictoricas que avalan perfectamen-
te la merecida fama que ha tenido este artista en la his-
toriadel arte virreinal.
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