La teoria de los géneros literarios en la

literatura mexicana decimonodnica, apuntes*

Una de las vias de estudio de la literatura mexicana del
siglo XIX —y mas extensamente de la latinoamericana—
hasido la de comprenderla como claro reflejo de los pro-
cesos politicos. Otras populares vias de analisis echan
mano de medios netamente literarios, y entre éstas se
encuentran los estudios dedicados a las corrientes litera-
rias y otros abocados a los géneros.

La primera forma de anélisis hace depender hasta un
punto ineficaz a la literatura de su contexto, al que defi-
nitivamente ha sobrevivido.! Cabe sefialar que este en-
foque lo que tiene en la mira no son las obras, sino a los
autores cuya participacion activa en la vida politica es
insoslayable y a la que se someten regularmente las
obras. Es un lugar comun ahora decir que muchos litera-
tos del México decimondnico fueron “hombres orquesta”,
que lo mismo combatian, escribian arengas, poemas de
arte menor o mayor, dirigian periddicos, fundaban revistas,
asociaciones, que participaban como diputados o minis-
tros en la configuracidn del estado mexicano. La convi-
vencia y confluencia de todos estos quehaceres en un
solo hombre se traslada a las obras que nos legaron, cuyo
perfil poliédrico nos mira sin ocultar una sonrisa casi
maliciosa.

El otro abordaje, que considera procesos estéticos y no
politicos, parte sobre todo de convenciones paradigma-
ticas. La primera convencion es la de crear una historia de
la literatura nacional a partir de otras convenciones, pues
las corrientes y los géneros literarios son consensos,
categorias que de suyo presuponen lo literario. Estos han
sido puntos de partida para la critica y la historiografia
gue en un primer momento ordeno los haberes de la tra-
dicion, este ordenamiento pareciera que fue guiado mas
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que con afan de registro de la produccion literaria con el
afan de registrar toda produccion que cumpliera con un
modelo de historia literaria previamente concebido.

Por los resultados, pareciera que este ejercicio ha sido
impulsado por una cierta “necesidad”: la de que haya ro-
manticismo, realismo, naturalismo como son considera-
dos tradicionalmente en la literatura europea; ademas
de la necesidad de que haya novela en todas sus varian-
tes, epistolar, de folletin, histérica, asi como el requeri-
miento de que ciertos temas aparezcan durante el siglo
XIX: el héroe colectivo, la crisis de la vida ante el empuje
industrial, la desolacién del hombre en las urbes cada
vez mas tecnificadas, entre otros. No niego que haya
novelay realismo, ni que el héroe colectivo no esté pre-
sente en algunos textos mexicanos y latinoamericanos;
me interesa sefialar que se han “priorizado” estas catego-
rias o casillas taxonémicas para atender justamente al
valor y poder preconcebido que detentan.?

Tales trabajos y enfoques parecen, ademas, producto
de otra necesidad mayor: la de construir un relato sobre
la literatura nacional que resulte convincente para apa-
rejarlo con otras historias literarias, especificamente la
historia literaria de las naciones que se convirtieron en
centros de irradiacion politica, econdmica, industrial,
tecnoldgicay cultural desde el siglo xvill y durante el XIX.

La primera aproximacion que explica las obras litera-
rias a partir de su contexto historico-politico, pone a la
literatura en una funcién secundaria: la obra sélo da
cuentade un proceso, lo refleja, lo “ilustra” en “armoni-
co paralelismo”.® Mientras la segunda aproximacién que
quiere apegarse o jugar dentro de los limites del texto o
de las categorias de la tradicion literaria, arroja débiles
resultados por obvias razones: al sujetar las obras a pre-
supuestos sobre lo considerado literario, éstas dejan de
ser importantes, quedando de nuevo en segundo térmi-
no como meras “ilustradoras” de corrientes literarias, de
géneros consolidados, de temas consagrados en 'y por
otros &mbitos. Uno de los problemas mas graves de esta
postura es que en principio se construyen modelos idea-
les de géneros y corrientes, modelos ahistéricos, esto
conduce a dar mayor trascendencia a ciertos temas, sim-
ple y sencillamente por ser los temas, géneros y corrien-
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tes originados en un centro llamado Europa, una cierta
Europa conformada sobre todo por la tradicién literaria
inglesa, francesa, italiana y alemana. Asi:

En este ordenamiento por cajas, alineadas unas al lado de
las otras con sus respectivas etiquetas como en un archivo
muerto, los textos no so6lo tienden a congelarse, sino que
desaparece también la complejidad de los movimientos
en los cuales se inscribe la experiencia artistica formaliza-
da. Al oscurecerse esta experiencia, la lectura inducida
por esta forma de historiografia propende areducirse ala
comprobacién (o la impugnacién) de los rasgos que defi-
nen al texto como integrante de la “clase” (de objetos) que
le corresponde. Inmoviliza el pasado y cancela toda posi-
bilidad de restablecer los multiples lazos que el texto
mantiene con su propio pasado y de sacar a la luz los que
lo siguen uniendo al presente.*

De suerte que temas, géneros y corrientes son primor-
diales para ese centro, porque “significan” para la comu-
nidad que en ellos se reconoce por medio de la “resonan-
cia siempre renovada de la lectura™® Sometidos a la
perspectiva de esta comunidad, la europea, los cAnones
literarios latinoamericanos terminan siendo canones de
segunda porque exhiben un “desfasamiento” respecto al
ritmo de las poéticas europeas. Este supuesto desfasa-
miento sélo denuncia una concepcidn lineal de menos a
mas, donde lo tltimo es mejor que lo anterior, y lo prime-
ro es mas original que lo posterior. Perpetuar dicha visiéon
condena a la herencia mexicana a no ser, ya que si son
novelas no son tan “novelas” como las europeas, ni ple-
namente romanticas, ni plenamente nada, sino obras a
medio camino, siempre atras y detras, siempre imitacio-
nesy reflejos fallidos.® Bajo este esquema de valoracion
estética lo “original”, (me refiero a la innovacién en el
sentido de nunca antes visto o0 hecho), se convierte en un
valor inaccesible por definicion a las obras y autores lati-
noamericanos. ;Cémo ensefiar y, mejor ain, coémo valo-
rar la herencia literaria desde este esquema?
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TEORIA DE LOS GENEROS LITERARIOS

Actualmente hay varios motivos por los que tales postu-
ras son ya insostenibles. Uno de tales motivos es la ex-
pansion y fortalecimiento de la investigacion literariaen
nuestro pais; dicho fortalecimiento se ve reflejado en dos
tareas editoriales fundamentales: el rescate de obras que
incrementa el corpus con el que ahora cuenta cualquier
investigador, ademas de la produccion de mas textos cri-
ticos. En este sentido laempresa de editar obras (comple-
tas e inéditas) de autores candnicos y no canonicos, la
investigacién en torno al periodismo, las revistas, las
asociaciones y grupos culturales ha ido mostrando una
ricay compleja geografia literaria; comprender la litera-
tura decimondnica Gnicamente como ilustracion de las
crisis politicas por las que atravesd México durante aproxi-
madamente un siglo resulta excesivamente reduccionista.
Ante el vasto y accidentado paisaje que ofrecen nuestras
letras es preciso replantearnos desde otros enfoques tedricos
y criticos las obras de manera que logremos mas que una car-
tografia, la apropiacion plena de los procesos estéticos que
tuvieron lugar en nuestras latitudes.”

Unade las circunstancias que emergen de este nuevoy
cambiante paisaje literario es la pregunta por el género de
algunas de nuestras obras. Y es que la teoria actual de los
géneros literarios ha rebasado la idea antigua de que el
género es un molde fijo. Tzvetan Todorov ha advertido la
ventaja del género como “lugar de encuentro de la poética
general y de la historia literaria; por esta razon es un objeto
privilegiado”, pues por un lado los géneros son modelos de
escritura para los autores, obligados a producir tomando en
cuenta el sistema de géneros vigentesy, por otra parte, “los
lectores leen en funcion del sistema genérico”, de suerte
gue “cada época tiene su propio sistema de géneros que
esta en relacion con la ideologia dominante”.®

Para el comparatista Claudio Guillén, los géneros
pueden permitirnos comprender varias acciones de la
obra literaria: histéricamente los géneros muestran el
ser cambiante de la literatura, de un sistema o de
polisistemas; los géneros son también instituciones
sociales; “desde el punto de vista del lector, o de los lectores
y el publico, el género implica no sélo trato sino contrato”.®
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La teoria antigua de los géneros corresponde a las
poéticas normativas, interesada en marcar limites
excluyentes entre géneros, entonces prevalecia la idea
de “pureza de género”.

La teoria moderna de los géneros, por el contrario, posee
ante todo un caracter descriptivo, precisamente porque
no se basa en laidea de canon, sino mas bien en laidea del
relativismo y de la mutabilidad de la forma, segun las
épocas historicas y las culturas que la expresan. Deriva de
ello la posibilidad de la mezcla de géneros, de nuevos gé-
neros que nacen por adicidn o reduccion de otros géneros,
y finalmente se admite que no existe un limite en el nu-
mero de los géneros posibles.t®

Y habréa que afadir que

El género se concibe [...] como campo de modificacion, y
se destaca una funcion transformativa por la cual ya no
vale la estabilidad, sino la inestabilidad del género mismo,
la desviacion, su capacidad dialéctica entre la conserva-
ciény lainnovacién.t

De dicha inestabilidad surge la afirmacion de Guillén
sobre que “hay géneros que son contragéneros. Hay
obras cuyo origen es contragenérico”,'? hay autores
multigenéricos como Francisco de Quevedo®y ejerci-
cios plurigenéricos como la novela que logré adquirir
cierta estabilidad.

Inestabilidad, mezcla, innovacion, circunstancias a
las que estad sometido el sistema de géneros y que dan
cuenta de su dinamismo y autorregulacion. Desde esta
perspectiva la produccion decimondénica mexicana se
abre como un espacio distinto y diverso, cuyo sistema de
géneros refleja que hay obras plurigenéricas, y que
nuestros autores son esencialmente multigenéricos. Asi
si el género es de cierta manera “contrato” con el lector,
el sistema de géneros puede aproximarnos hacia las
practicas de lectura de la época; por otra parte, si del hori-
zonte de géneros el autor elige uno en contraposicién con
el resto, ese hecho significante pude arrojar luz acerca de
las posibles funciones sociales y en @mbito de lo publico
gue desempefiaron los textos de acuerdo a su género.
Ademas del género, habra que afiadir que en muchas
ocasiones, quiza por regla general, poéticas diferentes se
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realizan simultdneamente en los textos, por ejemplo
algunos rasgos del romanticismo sentimental conviven
con los fines ilustrados laicizantes o liberales en Noches
tristes y Dia alegre (1818) de José Joaquin Fernandez de
Lizardi, s6lo por mencionar un ejemplo.

Las preguntas acerca de qué es cierta prosa de Riva
Palacio (¢ historia o ficcion?); qué es El gallo pitagorico de
Juan Bautista Morales que conjuga didlogo, poesia, prosa
ensayistica anudados todos por un tono irénico suma-
mente acido; cual es el sentido de tantos y tantos didlogos
y cartas publicados en folletos durante las primeras tres
décadas del siglo x1X; qué quiere decir que casi todos los
“hombres orquesta” practicaran intensamente la cronica,
larelacién o memoria, o la prosa ensayistica, serian pre-
guntas ya no limitantes sino sugerentes a la luz de la
teoriade los géneros. Tales cuestionamientos enmarcados
en laideade sistema literario nos conducirian acomprender
la formacion propia del sistema de géneros decimo-
nonico y entender sus mecanismos de autorregulacion
(irremediablemente relacionados con la vida publica,
pero también con las tecnologias paraimprimiry con los
costos de impresion). Se trata de pensar que el sistema
literario de géneros va mas alla de lanovelay el cuento,
gue rebasa a un repertorio de obras canonizadas o reco-
nocidas, y que integra los llamados fendmenos perifé-
ricos como la literatura de consumo, literatura infantil, la
literatura traducida.’® Una atencion cuantitativa sobre la
produccién de cronica, prosa de ideas, memorias y otras
préacticas abundantisimas dejaria percibir las partes mas
solidas del sistema, y en el tiempo podriamos ver dura-
cion de fendmenos, lo que nos ofreceria unaimagen mas
vital y dindmica del sistema.

La genologia limitada a mero estudio cuantitativo
provocaria, segun Franco Moretti, “una inversion de la
jerarquia entre laseriey laexcepcion”, laserie seria“la pre-
senciadominante del campo literario (como lo es en reali-
dad)” —caso de la folleteria, los géneros menores (carta,
dialogo, suefio, crénica)—, sobre cuyo fondo se recorta la
obra de excepcién —como la novela—, este panorama
mas complementario dejaria apreciar, quiza, con mayor
claridad la “creatividad de los autores”, su deliberada des-
viacién de las normas, de lo vigente.*®



Lateoria de los géneros literarios

Enfatizar o sobreestimar las semejanzas de algunas
obras americanas con otras europeas,’ ha llevado a in-
sistir en lo que de picaresco hay en las Memorias de
Servando Teresa de Mier, o en El Periquillo, en lugar de
preguntarnos también qué no poseen de picarescas.’® En
este sentido resulta muy apropiada la idea de Claudio
Guillén de los contragéneros y de obras multigenéricas,
pues en lugar de considerar a estos textos obras inacabadas
o de mero transito para €l se revelan como verdaderos
espacios proteicos.

Ademas del estudio de los géneros, estan las modali-
dades literarias “cuyo caracter es adjetivo, parcial y noa
propésito para abarcar la estructura total de una obra. Son
aspectos de ésta, cualidades, vertientes principales, ve-
tas que la recorren transversalmente”.'® Entre las moda-
lidades literarias se encuentra la ironia, la escritura
satirica, grotesca, alegdrica, fantastica, parodica, realista.?
Asi géneros y modalidades y simultaneidad de poéticas
aparecen como vias productivas para el estudio de las
letras decimondnicas o no, que ayudarian a dar cuenta de las
producciones que no se apegan a aquellos presupuestos
sobre lo literario de que he hablado antes. Abandonar las
valoraciones criticas trasplantadas o forzadas (coloniza-
doras), posibilitara un ejercicio de lectura a partir de
otros marcos que nos conduciria seguramente a otras
valoraciones. Quiza desde este enfoque la historia literaria
(y sobre todo nuestra historia literaria decimondnica)
dejaria asi de ser lo que para muchos alin es: una recopi-
lacion de hechos muertos,? y se convertiria en un proceso
vital significativo que vincula al pasado con el presente.

203

17 Antoni o Candido, “D al ética
da Mal andragem..”

18 He anal i zado | os supuest os
vincul os pi carescos en | a obra
de Fernandez de Li zardi en
Hunor, s&iraeironia en Don
Qitrin de | a Fachenda de José
Joaqui n Fer néndez de Li zardi .

19 C Gillén @@ dt., p 18

20 /b6d , p. 159,

21 \rner Krauss apud H R
Jasss, qu, dt., p. 147.

<
o
D
-
<
o
w
=
-




204

<
o
D
-
<
o
L
-
—

Mariana Ozuna Castafieda
BIBLIOGRAFIA

AZUELA, Mariano, Cien afios de novela mexicana. Méxi-
co, Botas, 1947.

BAJTIN, Mijail, Problemas de la poética de Dostoievsky.
Trad. de Tatiana Bubnova. México, FCE, 1986. (Brevia-
rios, 417)

BELTRAN ALMERIA, Luis y José Antonio Escrig (introd.,
comp. y bibliografia). Teorias de la historia literaria.
Madrid, Arco Libros, 2005. (Biblioteca Philologica.
Serie Lecturas)

CABO ASEGUINOLAZA, Fernando, El concepto de género y
la literatura picaresca. [Santiago de Compostela],
Universidad de Santiago de Compostela, 1992.
(Monografias da Universidade de Santiago de Com-
postela, 167)

CANDIDO, Antonio, “Dialética da Malandragem
(caracterizacdo das Memdrias de um sargento de
milicias)”, en Revista do Instituto de Estudos
Brasileiros, 8, Sao Paulo, usp, 1970, pp. 67-89.

CASAS DE FAUNCE, Maria de, La novela picaresca latinoa-
mericana. Madrid, Planeta / Universidad de Puerto
Rico, 1977.

CLARK DE LARA, Belem y Elisa Speckman Guerra (eds.),
Larepublica de las letras. Asomos a la cultura escrita
del México decimondnico. 3 vols. México, UNAM,
Coordinacion de Humanidades 7 11B / IIFL / 1IH /
Direccién General de Publicaciones y Fomento Edito-
rial, 2005. (Al siglo X1x ida y regreso)

COUDART, Laurence, “Nacimiento de la prensa poblana.
Una cultura periodistica en los albores de la Indepen-
dencia (1820-1828)”, en Miguel Angel Castro (coord.).
Tipos y caracteres: la prensa mexicana (1822-1855).
México, 11B-UNAM, 2001, pp. 119-135.

DARNTON, Robert, EI coloquio de los lectores. Ensayos
sobre autores, manuscritos, editores y lectores. Prélo-
go, seleccion y trad. de Antonio Saborit. México, FCE,
2003. (Espacios para la lectura)

GARRIDO GALLARDO, Miguel A, (comp.) Teoria de los gé-
neros literarios. Madrid, Arco / Libros, 1998. (Bibliotheca
Philologica, Serie Lecturas)



Lateoria de los géneros literarios

GIRON, Nicole, “El proyecto de folleteria mexicana del si-
glo x1x: alcances y limites”, en Secuencia, nueva épo-
ca, 1997, 39 pp.

GOMEZ ALVAREZ, Cristina, “Libros, circulacion, y lecto-
res: de lo religioso a lo civil, 1750-1819", en Cristina
Goémez Alvarez y Miguel Soto. Transicion y cultura po-
litica. De la colonia al México independiente. México,
FFL / DGAPA-UNAM, 2004, pp. 15-39.

GUILLEN, Claudio, Entre lo uno y lo diverso. Introduccion
a la Literatura Comparada (Ayer y hoy). Barcelona,
Tusquets, 2005.

HENRIQUEZ URENA, Pedro, Las corrientes literarias de la
Ameérica Hispanica. Trad. de Joaquin Diez-Canedo.
2a. ed. México, FCE, 1954,

HERNADI, Paul, Teoria de los géneros. Barcelona, A.
Bosch, 1978. (Formas literarias)

Jauss, Hans Robert, La historia de la literatura como pro-
vocacion. Trad. de Juan Godo Costa y José Luis Gil
Aristu. Barcelona, Peninsula, 2000. (Historia, ciencia,
sociedad, 301)

JIMENEZ RUEDA, Julio, Letras mexicanas en el siglo XiX.
México, FCE, 1996. (Coleccion popular)

LAZARO CARRETER, Fernando, “Para una revision del con-
cepto ‘novela picaresca’, en Actas del 111 Congreso
Internacional de Hispanistas. México, El Colegio de
México, 1970, pp. 27-46.

MAGDALENO, Mauricio, “Estudio preliminar” a Juan Bau-
tista Morales, El Gallo Pitagdérico. México, Coordina-
cion de Humanidades-UNAM, 1991. (Biblioteca del
Estudiante Universitario, 16)

MARTINEZ, José Luis, La expresion nacional. México,
CONACULTA / Direccién General de Publicaciones,
1993. (Cien de México)

—, “Prélogo” a Poesia romantica. Seleccion de textos Ali
Chumacero. México, Coordinacién de Humanidades-
UNAM, 1993. (Coleccion del Estudiante Universitario,
30), pp. V-XX.

MORETTI, Franco, Atlas de la novela europea 1800-1900.
Trad. de Stella Mastrangello. México, Siglo XXI edito-
res, 1999. (Linguistica y teoria literaria)

205

<
o
D
-
<
o
w
=
-




206 Mariana Ozuna Castafieda

ORTIZ MONASTERIO, José, México eternamente: Vicente
Riva Palacio ante la escritura de la historia. México,
Instituto de Investigaciones Doctor José Maria Luis
Mora / FCE, 2004. (Seccién de Obras de Historia)

OZUNA CASTANEDA, Mariana, Maria Esther Guzman
Gutiérrez y Columba Galvan Gaytan, “Informando y
educando: el didlogo en el periodismo de J. J.
Fernandez de Lizardi”, en Celia del Palacio Montiel
(comp.). Historia de la prensa en Iberoamérica. México,
UDG / ucoL / COLMICH, 2000, pp. 159-168.

—, “El publico que deja huella: palos, garrotazos, bofeto-
nesy escudos entre El Pensador Mexicano y sus lecto-
res”, en Adriana Pineda Soto y Celia del Palacio
Montiel (coords.), La prensa decimondnica en México,
objeto y sujeto de la historia. México, UDG / CUCSH,
UMSNH 7/ Archivo Histérico, CONACYT, 2003. pp. 27-40.

—, “Los moldes en la prensa, dos casos Conversaciones
del Payo y el Sacristan'y El Gallo Pitagorico. Una
modesta propuesta desde la teoria de los géneros”, en
Celiadel Palacio Montiel (coord.). La prensa como fuen-
te para la historia. México, UDG / MAP, 2006, pp. 25-38.

—, Humor, sétira e ironia en Don Catrin de la Fachenda
de José Joaquin Fernandez de Lizardi. México, 2005.
FFL-UNAM.

PERUS, Francoise, “Critica, historiografiay tradicion lite-
rarias”, en Ignacio Diaz Ruiz (coord.). Cultura en
América Latina, deslindes de fin de siglo. México,
UNAM / CCYDEL / DGAPA, 2000, pp. 127-138.

RUEDAS DE LA SERNA, Jorge A., (coord.) Historiografia de
la literatura mexicana. Ensayos y comentarios. México,
FFL-UNAM, 1996.

SINOPOLI, Franca, “Los géneros literarios”, en Armando
Gnisci (ed.), Franca Sinopoli, Francesco Stella, Anna
Trocchi, etal. Introduccion a la literatura comparada.
Trad. y adaptacién bibliografica de Luigi Giuliani.
Barcelona, Critica, 2002. (letras de humanidad)

SNYDER, John, Prospects of Power. Tragedy, Satire, the
Essay, and the Theory of Genre. Kentucky, The
University Press of Kentucky, 1991.

<
o
D
-
<
o
L
-
—




La teoria de los géneros literarios

SUAREZ DE LA TORRE, Laura Beatriz (coord.) y Miguel
Angel Castro (ed.), Empresa y cultura en tinta y papel
(1800-1860). México, 11B-UNAM / Instituto de Investi-
gaciones Doctor José Maria Luis Mora, 2001.

TODOROV, Tzvetan, “El origen de los géneros”, en Miguel
A. Garrido, Teoria de los géneros literarios. Madrid,
Arco/ Libros, 1988, (Bibliotheca Philologica Lecturas),
pp. 38-39.

VINAS PIQUER, David, Historia de la critica literaria. 2a.
ed. Barcelona, Ariel, 2007. (Literaturay critica)

207

<
o
D
-
<
o
w
-
-







	DECI_197
	DECI_198
	DECI_199
	DECI_200
	DECI_201
	DECI_202
	DECI_203
	DECI_204
	DECI_205
	DECI_206
	DECI_207
	DECI_208

