Los coros “aulas de altos ejercicios, de muchas
luces oriente y a la vista oscuro abismo; no
porque aquestas le falten, sino que un santo
retiro esta paracon Dios claro; y para el mun-
do escondido.”

Felipe Santoyo, Mistica Diana.*

Con estas frases, el poeta aludia al retiro espiritual, de
oraciény recogimiento que caracterizaban la mayor par-
te de los dias de las monjas. Horas que trascurrian en el
recinto monacal dedicado especialmente para esas acti-
vidades; mismas que convirtieron a los monasterios fe-
meninos de la Nueva Espafa en “inmensas jaulas, rodea-
das de rejas que guardaban celosas a las desposadas de
Cristo”.?

Efectivamente, de acuerdo con De la Maza, las activi-
dades cotidianas de las monjas comenzaban a las seis de
la mafiana cuando, en el coro alto, iniciaba el oficio divino;
es decir, laoracion de las horas candnicas que comenza-
ban con la hora conocida como “la prima”; seguida de la
misa conventual que oian en el coro bajo, después de lo
cual desayunaban. A las nueve volvian al coro alto para
rezar “latercia” y posteriormente emprender sus labores
diarias. Esto durante tres horas al final de las cuales, a las
doce del mediodia, volvian al coro para entonar “la sex-
ta”. Luego de comery de la siesta, oraban “lanona”. A las
siete de la tarde rezaban “las visperas y completas” y,
después de cenar, los “maitines y laudes” para salir del
coro hacia sus celdas a dormir.? Estas eran, en general,
las ocupaciones diarias en un monasterio femenino.

Ahora bien, el hallazgo afortunado de fuentes docu-
mentales relacionadas con la construccion de uno de

1

3

Raquel
Pineda Mendoza
IIE-UNAM

Felipe Santoyo, Mistica Diana,
cit. por Francisco de la Maza,
Arquitectura de los coros de
monjas en México, t. VI, p. 40.
Francisco de la Maza, op. cit.,
p. 11.

Ibid., p. 13.



4 Los textos virreinales registran

a laiglesia como Santa
Catalina de Sena, no de
Siena, como es correcto hoy.
Edmundo O’ Gormany
Salvador Novo, et al., Guia de
las Actas de Cabildo de la
ciudad de México, Siglo XVI,
p. 355.

Francisco Sedano, Noticias de
México (Cronicas del los siglos
XVl al XVIl), nota 43, p. 107.

estos recintos religiosos, contribuira al enriquecimien-
to del conocimiento adquirido gracias al estudio, no
superado, acerca de los coros de monjas de las iglesias
de conventos mexicanos, de don Francisco de la Maza.

Nos referimos a contratos de obray otros textos que
hemos localizado en archivos historicos, como el Gene-
ral de la Naciony el de Notarias de la ciudad de México,
gue proporcionan valiosa informacién relacionada, en
especial, con los coros de laiglesia del convento domi-
nico de Santa Catalina de Siena.* El mas importante
con laelaboracion de lareja parael coro alto que, afortu-
nadamente, existe, entre los pocos que quedan, como va-
lioso y mudo testigo de la historia del monumento virrei-
nal de nuestra capital.

Pero antes de compartir nuestro hallazgo documen-
tal, conviene referirnos brevemente, al conjunto ar-
quitectonico del que forma parte esta dependencia.

EL CONJUNTO CONVENTUAL DE SANTA CATALINA DE
SIENA. SU FUNDACION

La noticia mas temprana que tenemos se refiere a la
fundacion de este conjunto conventual, la cual proce-
de del Acta del Cabildo de la ciudad de México; sesion
celebradael 12 de enero de 1560. Ese dia quedo asen-
tado que los miembros del Ayuntamiento comisio-
naron al tesorero Fernando de Portugal y al alcaide
Bernaldino de Albornoz para que, de acuerdo con el
provincial de la Orden de Santo Domingo, solicitaran
licencia para construir un monasterio para las monjas
de Santa Catalina de Siena.® No aparece respuesta al-
gunaen Actas de Cabildo posteriores pero, por Francis-
co Sedano sabemos que hasta 16 afios después, o sea,
en 1576, llegaron a esta capital dos monjas: Mariana
de San Bernardo y Cristiana de la Asuncion, con el
propésito de establecer una casa de su regla en la ciu-
dad de México. Ambas procedentes del primer convento
de predicadoras, fundado en la Antequera, hacia 1575.°
Dos afios después, en otra Junta de Cabildo, realizada
el 28 de abril de 1578, se presentaron fray Bartolomé de
Ledesmay fray Andrés de Hubilla, de la Orden men-



cionada, para “tratar el asunto relacionado con la fun-
dacion de Santa Catalina de Siena”” pero, pasado el
tiempo, nada sucedidé y tampoco se cumpli6 de inme-
diato la disposicion del papa Gregorio XIIl quien, duran-
te su gobierno (1572-1584) autorizd la fundacion me-
diante una bula emitida en 1583,% pero el hecho tan
esperado fue realizado diez afios después, o sea, en
1593 con la participacion de sor Catalina de la Asuncion
y sor Mariana de San Bernardo quienes desde su llega-
da de Oaxaca, en 1576, ocuparon dos casas; al principio,
la que les cedieron tres hermanas llamadas Ana, Isa-
bel y Maria Phelipa, conocidas por ésta como “las
felipas”.® A estas hermanas, de acuerdo con Rivera Cam-
bas, se debe la fundacion, gracias a que ellas se encar-
garon de tramitar ante las autoridades religiosas, la
licencia para establecer la primera casa de religiosas
dominicas en esta ciudad.®

Las fundadoras permanecieron poco tiempo en la casa
de las felipas; después, vivieron en otro lugar hasta que,
en fecha desconocida, adquirieron la morada de don
Diego Hurtado de la Pefialoza. Cabe suponer que en
este predio se habia iniciado la construccion del con-
vento, cuando éstas lo ocuparon en 1595;% afios después
se edifico laiglesia. Esta propiedad de la familia Hurta-
do de la Pefaloza se encontraba en la “calle de la carni-
ceria” que, desde entonces, tomo el nombre de Santa
Catalina de Siena.*?

En este predio, el conjunto conventual —afirmé Lau-
ro E. Rosell, hacia 1945— comprendia 13 200 veras cua-
dradas de terreno, cuyos limites eran: por el norte, la ca-
lle de La cerbatana (hoy Venezuela); por el oeste, la de
Santa Catalina; por el sur, la de San Ildefonso y por el
oeste, casas particulares.®

HISTORIA MATERIAL DEL CONJUNTO CONVENTUAL

El convento

Poco sabemos acerca de la construccion del monasterio
de Santa Catalina de Siena, pero informacion documental

7 Edmundo O’ Gorman,
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pp. 317-318.

Manuel Rivera Cambas,
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13 Lauro E. Rosell, op. cit.,
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14 Archivo General de la Nacién

de México (AGNM), Indios, vol.

6, 12 pte., exp. 125, f. 349.
Trascripcién directa, con
ortografia actualizada de
Raquel Pineda Mendoza.
En adelante: RPM.

15 |bid., f. 349 .

16 Idem.

17 |dem.

nos permite afirmar que la obra estaba iniciandose en
1593, afio en que las dominicas suplicaron al virrey Luis
de Velasco, que diera instruccion al repartidor de los in-
dios que trabajaban en los edificios que se construian
en la ciudad, para que les enviara oficiales y peones
“para la obra de su casa y convento [...] atento que son
para efecto de que Nuestro Sefior se sirve, y toda lare-
publica recibe beneficio”!* Ante esta peticion, el 12 de
marzo de 1593, el virrey emitié un mandamiento por
medio del cual ordend al repartidor mencionado que les
enviaraa las religiosas ocho indios cada semana durante
un afio, de los cuales dos habian de ser

de los diez quel pueblo de Tezayuca da al convento de la
Concecidén [Concepcion]; dos de los veinte de Cuauhtitlan
que se dan a la obra del [agua] de Chapultepeque; dos de
los doce que de Xiquipilco viene al matadero desta ciu-
dad; uno de los veinte que se dan para limpieza della; y el
otro que resta, de los que se dan al obrero mayor desta ciu-
dad [y le advertia:] Lo cual cumplais asi, sin réplica ni con-
tradiccion atento a la necesidad de dicho convento.®

Con la condicion de que las monjas se comprometie-
ran a pagar a los indios su “trabajo, como esta mandado,
y se les haga buen tratamiento”.*®

Un afio después, el convento estaba sin terminar; ra-
z6n por la cual, las monjas solicitaron prorroga de la con-
cesién virreinal de los ocho obreros indigenas que tenian
asignados cada semana. Lo que les fue concedido por
medio de otro mandamiento, fechado el 13 de octubre de
1595, por el cual, el mandatario orden6 nuevamente al
repartidor de México y Santiago, enviar la misma canti-
dad de indigenas a la obra de las predicadoras, durante un
aflo mas, o sea, hasta octubre de 1596, con las mismas
condiciones, es decir, pagar el trabajo de los obrerosy
darles buen tratamiento.

Cabe suponer que la edificacion del monasterio que
nos ocupa avanzé considerablemente durante 1595,
especialmente para la satisfaccion del virrey Luis de
Velasco quien, recién nombrado virrey de Peru y estando
en el puerto de Acapulco esperando embarcarse hacia su
nuevo virreinato, dirigio una carta al rey en la que infor-
maba como habia instruido al conde de Monterrey, su
sucesor, entre otras cosas, para que



procurase la buena correspondencia y conservacion de  1s MinaRamirez Montes, Ars

las religiosas y su aumento; que en esta parte tengo, a bue- novae Hispaniae. Antologia
te mi la haya habido en los seis afios de mi go- documental del Archivo

n_a suerte miaque y . 9 General de Indias, ficha 274,

bierno, y no menos su acrecentamiento; porque en este p. 652.

tiempo se han mejorado los edificios que tenian, y repa- 1o Josefina Muriel, op. cit.,

radose los arruinados; y se han acrecentado, la Casa Profe- p.318.

~ . . L, 20 Manuel Rivera Cambas,

sa de la Compafiia de Jesus, el monasterio y religion de la op. cit., p. 134.

Merced y el convento de monjas de Santa Catalina de Sena

y el de la Encarnacion.®

El texto, ademas de la informacién acerca de una im-
portante etapa constructiva de monumentos virreinales,
afines del siglo xvi en la capital mexicana, nos permite
suponer que, después de dos décadas, las monjas del
convento de Santa Catalina de Siena pudieron empren-
der la fabricacion de su iglesia.
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Figura 1. Detalle del biombo de la Muy Noble y Leal Ciudad de México.
Siglo xvil. Laiglesia de Santa Catalina de Sena esta sefialada con el nu-
mero 14. Foto: IIE,UNAM.

LA IGLESIA

La historia material de la iglesia del conjunto conventual
comenzo el 15 de agosto de 1619; era el dia de la Asuncion
de la Virgen Maria; dia que en solemne ceremonia®® fue
bendecido el sitio y colocada la primera piedra.?’ Desde



21

2

N

23

24

25

Archivo General de Notarias
de la ciudad de México (AN),
Juan de Oviedo Valdivielso,
escribano real, notaria 469,
México, 8 de junio, 1633, fs.
240r.-245 r. Paleografia
directa con ortografia
actualizada de RPM.

AN, Joseph de la Cruz,
escribano real, not. 106, libro
719, México, 22 de octubre,
1621, fs. 209 -210v. Véase la
trascripcion del contrato en el
Apéndice documental.

Ibid., México, 11 de abril,
1621, fs. 29 v.-30 v. Vid., la
trascripcion paleogréfica del
contrato en el apéndice
documental.

Ibid. 2 de abril, 1621, fs. 23
r.—24r. Esta “piedra blanda”
de acuerdo con De la Maza
(en La ciudad de México en el
siglo XVII, p. 14. Cit. por
Vetancurt), se utilizaba para
elaborar cornisas y capiteles;
“la de tziluca [Chiluca]” era
duray blanca, se uso6 para los
basamentos y columnas, y
usaron otra piedra mas dura
conocida entonces como:
“berroquefia” que, al parecer,
era basalto: roca volcanica
negra o verdosa, muy duray a
veces de estructura
prismatica. Cfr. Pequefio
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escribano real, not. 3, 1 de
julio, 1620, libro 6, f. 1 1.

ese momento, los gastos corrieron a cargo de don Juan
Méarquez de Orozco. No se sabe cudl fue el monto total de
esta empresa; pero si que se gastaron fuertes cantidades.
Por ejemplo, en tiempos del virreinato del marqués de
Cerralvo (1624-1635), el patrono encomendé al maestro
de arquitectura Alonso de Larco ciertos trabajos en el in-
mueble, por los que le pagaria 14 000 pesos de oro comun;
precio por dirigir “mejorasy obras en laiglesiay convento”
segun declaré el arquitecto en su testamento.?

No conocemos este contrato celebrado entre don
Juan Marquez de Orozco y De Larco, posiblemente de
1624; pero suponemos que él fungio como arquitecto
responsable de la fabrica desde 1619 (afio en que se
puso la primera piedra), hasta 1629, momento en que la
gran inundacion provoc6 que todas las obras en cons-
truccién de la ciudad de México se suspendieran. La
prueba esta en que, ejerciendo ese cargo, procedio a
contratar a los maestros herreros Pedro Lépez Miguel?
y Diego Mufioz,? quienes se comprometieron con él
para fabricar la reja del coro alto y la de una ventana,
respectivamente. Por otra parte, De Larco se encargaba
de las compras de materiales para la construccion, como
nos consta por un compromiso, por medio del cual los
duefos de una cantera del pueblo de Nuestra Sefiora de
los Remedios se comprometieron a entregarle cierto
ndamero de carretadas de “piedra blanda”.?*

Cierto que en esta obra—como en otras actividades de
su profesion— De Larco aparece dirigiendo labores en
unién con el maestro de arquitectura Alonso Hernandez;
en una informacidn testimonial, en la que participaron
junto con arquitectos como Alonso Martinez Lopez,
maestro mayor de la fabrica de la catedral, y Juan Serra-
no, quedo asentado: “Alonso de Larco y Alonso Hernan-
dez, alarifes examinados, encargados de Santa Catalina
de Siena”?® No obstante, insistimos en que la mayor
autoridad en esta obra recaia en De Larco, apoyados en
un estudio de José Luis Lépez Reyes (g. e. p. d.) quien,
basado en datos procedentes del ramo Templos y Con-
ventos del AGNM, explic6 el hecho de que estas insti-
tuciones tuvieran a su servicio uno 0 mas maestros de
obras. A este respecto Lopez Reyes afirmé: “los conventos
con solvencia econémica contaban con servicios perma-



nentes de uno 0 mas arquitectos”,?® quienes recibian el
nombramiento de maestro de la obra'y obtenian, como
paga, una iguala anual,* o sea, el salario que, por conve-
nio con los mayordomos administradores de los monas-
terios de religiosas, recibian durante un afio “por tercios”,
0 sea tres pagos: uno cada tres meses.?® Y agreg06 Lopez
Reyes: “al parecer, por nombramiento, el maestro [de
obras] s6lo se comprometia a supervisar y valuar las
obras menores™® mientras que, de los trabajos de mayor
envergadura como las que asumi6 De Larco en Santa
Catalina “se responsabilizaba mediante un contrato es-
pecificado”*® que no hemos localizado.

Pero si, como proponemos, este fue el caso de De Lar-
co, solamente nos faltaria tener en las manos los contra-
tos que debio contraer con don Juan Marquez de Orozco,
para declararlo “maestro mayor de las obras de la igle-
sia de Santa Catalina de Siena”. Ademas de que, Mar-
quez de Orozco, como patrono de las obras de la Orden
de Santo Domingo en la ciudad de México, también pa-
trocind la edificacion del colegio de Porta Coeli; y, para
esta empresa también se concert6 con el maestro de ar-
quitectura Alonso de Larco. Hecho que, para nosotros,
como hemos dejado asentado en otro lugar:

significa que no solamente los maestros de arquitectura
designados oficialmente como maestros mayores de ar-
quitectura de las obras de catedral o del Palacio Real o de
la ciudad merecian este titulo, sino también aquellos que
se comprometian con las autoridades o con los patronos
de las instituciones, a dirigir construcciones en las que
participaban otros maestros.!

No contamos con pormenores de la obra de la iglesia
que nos ocupa. Sin embargo, gracias a la informacién
contenida en los documentos que venimos consultando,
podemos inferir —para empezar—, que el monumento
fue erigido en tres afios y medio aproximadamente, a
partir de agosto de 1619 cuando se colocé la primera piedra
—como queda dicho—y cuando laempresa quedé a car-
go de Alonso de Larco. Y entendemos que éste compar-
tid ladireccion de los trabajos con el también maestro de
arquitectura Alonso Hernandez, por lo menos desde
1620, ya que —como hemos mencionado— los dos esta-
ban encargados de la edificacion del templo.
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Ese afio, la obra iba tan adelantada que estaban cons-
truyendo los coros, pero las tareas requerian mayor nu-
mero de operarios, de manera que las monjas insistieron
acerca de una peticién que habian enviado al virrey, don
Diego Fernandez de Cdérdoba, solicitando les otorgara
mas trabajadores. Peticion que les fue denegada pues,
todos los indios disponibles estaban repartidos. En su res-
puestaa las religiosas catalinas, el marqués de Guadalcazar
les explicé:

yo mandé que el repartidor de la Provincia de Chalco me
informase si habia algunos indios vacos que se pudieran
dar; el cual lo habia hecho; diciendo: estaban todos repar-
tidos. Por lo que me pidieron [las monjas] que de cualquier
otro repartimiento desta ciudad les mandase dar ocho in-
dios; porque corre por cuenta y costa [sic] del dicho mo-
nasterio alargar algunas varas mas el coro de ladichaigle-
sia; y estan en necesidad.*

Y, a pesar de que las religiosas le pedian ocho obreros
mas, el virrey ordend al juez repartidor de México que, de
ser posible, enviara a “dicho monasterio, cada semana
cuatro indios, por tiempo de seis meses”.* Hecho que
podemos entender si tomamos en cuenta que por las
mismas fechas se estaban fabricando otros conventos
como el de JesUs Maria, terminado hacia 1621 bajo la
direccion del arquitecto Pedro Brisefio; el de San Je-
rénimo y el de Santa Clara —como bien apunté don
Manuel Toussaint—,* donde, seguramente, se ocupa-
ban numerosos indios obreros.

Es probable que para alargar el coro se necesitara,
entre otros materiales para la construccion, cal, arena
y piedra para los muros, tal como expreso el virrey en el
mandamiento arriba citado.

Esta necesidad parece explicar que, el 2 de abril de
1621, el maestro Alonso de Larco haya concertado —co-
mo lo hemos mencionado— con Francisco Jiménez de
Almodévar y Antonio Gutiérrez, —vecinos de la ciudad
de México y duefios de una cantera— para que le vendie-
ran piedra que necesitaba para seguir trabajando. En el do-
cumento notarial que se firmd, los vendedores declararon:

otorgamos que vendemos a Alonso de Larco, maestro de
arquitectura, vecino de dicha ciudad, questa presente,



cuarentay cinco carretadas de piedra blanda, de la can-
tera questa en los altos de Nuestra Sefiora de los Remedios
—que era de Jerénimo de Amarilla—, como se nos pidie-
ra: de una, dos, tres 'y cuatro [¢sillares?] en cada carreta; a
precio de cuatro pesos y cuatro reales de oro comund [sic]
cada carretada puesta y entregada a nuestra propia costa
en esta ciudad, en la obra questa haciendo en el convento
de Santa Catalina de Sena; que el dicho precio montan las
dichas cuarentay cinco carretadas de piedra doscientos 'y
cuarentay dos pesosy cuatro reales de oro comund [sic].*®

El hecho de alargar el coro —segun el texto citado—,
permite proponer que, en 1621 se habia construido de
mamposteria la mayor parte del templo; asi como tam-
bién, la cubierta de madera, que —segun informacion de
De la Maza—: “era de artesonado y techo a dos aguas”.*®
Esta cubierta; lo mismo que la tribuna —usada para el
servicio de las monjas enfermas o ancianas que afortu-
nadamente se encuentra en el muro oriente del templo,
aciertaalturay cercadel presbiterio—, fueron ejemplos
bellisimos del arte mudéjar, labrados por carpinteros de
lo blanco, en numerosos monumentos virreinales. La
gran mayoria de éstas obras, ya no existen.

Pero perviven importantes muestras de la herreria
novohispana en algunas iglesias de conventos de mon-
jas, como las rejas de los coros que describié y registro
fotograficamente el citado De la Maza en su obra dedi-
cada al estudio de los recintos religiosos.*” Y contamos
con textos documentales, cuya informacién —como he-
mos mencionado—, contribuira, de manera importan-
te, al enriquecimiento de los conocimientos que nos
dejé este autor.

Se trata de dos contratos de obra celebrados en 1621
por el maestro de arquitectura Alonso de Larco, en su
calidad de responsable de la fabrica de la iglesia que nos
ocupa. En primer término, tenemos que el 11 de abril de
este afio, el maestro cerrajero Diego Mufioz se compro-
metid a elaborar en su taller de la calle de Tacuba:

una reja de hierro, de tres varas y tercia, poco mas o me-
nos, de alto, y dos varas y tercia de ancho; para una venta-
na questaen laiglesia nueva que se hace en Santa Catalina
de Sena, desta ciudad, en el sobrealtar; de que he tomado
la medida. Y ha de ser del grueso de un chantillén® que
para este efecto hice y es de la formay tamafio que va se-
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Archetes: lunetos, carducho o
cardencha: planta bienal de la

AN, Joseph de la Cruz, op. cit,

fialado en el margen desta escriptura. La cual he de hacer
bien labrada y acabada, conforme a buenaobra; y vistay a
contento del dicho Alonso de Larco. Y ha de tener, ladicha
reja, cuatro cartones *® abajo della, y sus archetes.*’ Y arri-
ba, encima de la cornisa, su coronacién, o una cruz que
esté muy bien remendada.*

De acuerdo con esta descripcion de Diego Mufioz, la
reja de hierro que se comprometia a elaborar y entregar
en un mes,*? no tendria la forma de un simple rectangu-
lo, sino que estaria ornamentada asi: en su parte infe-
rior, con cuatro cartones, o sea cuatro figuras de hojas
largas como las de un vegetal, y sus archetes o lunetos,
especie de guias en forma de arcos de media luna.

Y en su parte alta, con una cornisa que ostentaria en
su centro una “coronacién”, o unacruz, “bien copiada™®
del disefio que, probablemente, recibié de De Larco. El
resultado debi6 ser una ventana de sobria belleza. Por
esto, podemos afirmar que la singular reja de hierro for-
jado que ocupd un vano situado en el muro testero don-
de ya no se encuentra mas; no fue la obra de un simple
cerrajero sino la de un artifice de la herreria.

Ahora bien, del maestro Diego Mufioz sabemos que ya
habitaba en la ciudad de México en 1612, afio en que fir-
maé como testigo de un arrendamiento de casa.** Entre
1626y 1629 Mufioz hizo algunos balcones de hierro para
las Casas Reales.* En 1628 su situacion econdmica le
permitio tener esclavos como Antonio, negro de tierra
Angola, de oficio herrero, quien trabajaba con él en su
taller cuando contrajo matrimonio,*® y Simén quien se
casoO el mismo dia que Antonio.*” En 1632 el maestro,
se comprometié como fiador de un deudor de la Catedral,
por 6 300 pesos de oro comun que debian pagarle el 24 de
diciembre de 1635.% La Gltima noticia que tenemos de su
actividad profesional, data de 1624, afio en el que don
Juan de Palafox y Mendoza, obispo de Puebla de los
Angelesy virrey de la Nueva Espafia, emitié un manda-
miento dirigido al maestro de arquitectura Juan Gémez
de Trasmonte, obrero mayor de las obras de las Casas
Reales, a quien ordenaba “ajuste la cuenta de lo que se le
debe a Diego Mufioz, maestro de cerrajero”.

quien me ha hecho relaciéon que ha hecho todas las obras
de cerrajeria que han sido necesarias para estas Casas



Reales|[...] y que, hasta agora [sic], no se le ha pagado cosa
alguna; las cuales montan ciento y cincuentay tres pesos
y medio, como parecia de una memoria de que hacia pre-
sentacion, pidiéndome mande se le pague esta cantidad
por estar con necesidad. Y, por mi visto, por la presente,
mando a vos, Juan Gémez de Trasmonte [...] le paguéis lo
que pareciere debérsele, del dinero que tenéis en vuestro
poder [...]. Fecho en México, a veinte de octubre de mil se-
tecientosy cuarentay dos afios.*

Estos testimonios, relacionados con el labrado de la
reja para la ventana del presbiterio que —como queda
dicho— ya no existe y con su artifice, el maestro herrero
Diego Mufioz, aportan datos importantes para la historia
material de la iglesia de Santa Catalina de Siena.

Pero de mayor relevancia a nuestro proposito resulta
el concierto por el cual, el 22 de octubre del mismo afio,
1621, otro maestro herrero: Pedro L6pez Miguel, se com-
prometi6 con el maestro De Larco a fabricar, en un mes
y medio, lareja de hierro para el coro alto. Reja que aun
se puede ver, si bien no tan incélume pues, en un acto del
todo reprobable, en fecha desconocida le fue abierto un
acceso en el angulo superior derecho para comunicar la
nave con el antiguo centro de oracién de las monjas
catalinas mediante la horrenda escalera de caracol de
hierro que hoy ni siquiera se usa.

Con todo, la reja de Lépez Miguel, se yergue “severi-
simay vigorosa” como la vio el multicitado De la Maza,
quien la consideré “interesante por diferente a otras™°
rejas que, junto con ésta, describio. Este hecho concede
mayor importancia al contrato de obra, por el cual los
otorgantes, cada uno por su parte, acepta las obligacio-
nes que adquieren mediante el compromiso, de tal ma-
nera que ante el escribano Joseph de la Cruz y testigos de
oficio, el maestro herrero declara:

yo, Pedro Lopez Miguel, maestro del dicho oficio de herre-
ro, vecino desta ciudad de México, otorgo que me obligo
de hacer a Alonso de Larco, maestro de arquitectura, veci-
no desta ciudad, questa presente, una reja de fierro para
el coro alto de la iglesia que se esta haciendo en el conven-
to de Santa Catalina de Sena desta ciudad; de ocho varas y
media de largo y tres y media de alto, poco méas o menos,
conforme a la medida precisa que para ello me tiene da-
das. La cual he de hacer, de buena obra, conforme al chan-

49 AGNM, Reales Cédulas.
Duplicados, vol. 62, exp. 102,
f.69r

50 Francisco de la Maza, op. cit.,
p.53.



51 AN, Joseph de la Cruz, not. tillon que para muestra de ello he hecho[...]. Y por cada li-
106, op. cit., fs. 209 r.-210 V. bra de lo que pesare, fecha y acabada, me ha de dar y pa-
gar en razon de a dos reales y cuartillo por cada libra del
fierro; que [...] se me ha de pagar un dia después de cémo
le haya hecho el entrego de la dicha reja[...] puestay ar-
mada en la obra del dicho convento; la cual, dichareja, he
de dar acabada de todo punto para ocho dias del mes de di-
ciembre deste presente afio [...]. Que visto y entendido, yo
el dicho Alonso de Larco, aceto este contrato; y me obligo
de recibir, a el dicho plazo, la dicha reja, siendo de buena
obra, comodichoes|[...].%*
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Figura 2. Reja del coro alto de la iglesia del convento de Santa Catalina de Siena.
Foto: Beatriz Riveros Fragoso.

En la parte final de este contrato —como es comUn en
estos documentos—, quedaron registradas las leyes que
obligaban a su cumplimiento, la fecha, y las firmas y ru-
bricas de los participantes con las del escribano y testigos.

Es importante advertir, de acuerdo con lo contenido en
el contrato, que al quedar colocada la reja del coro alto
de Santa Catalina, en 1621, ésta era el gran rectangulo de
hierro que conocemos, pero no llevaba el abanico que
ahora ostenta (figura 2), lo mismo que otras rejas de su
clase en otros templos de monjas del pais, como la del



convento de Jesus Mariade la ciudad de Guadalajara. De
la Maza escribio: “La tupida reja del coro alto, va enmar-
cada también en un grandioso paralelogramo”,%? o sea,
igual a la de Santa Catalina de la ciudad de México.

No contamos con mas testimonios relacionados con
obras posteriores a la hechura de la reja del coro alto;
pero el hecho de que la iglesia se consagré en 1623, sig-
nifica que, entre 1622 y este afio, fueron levantadas las
portadas gemelas,> de forma manierista, y los nichos
(hoy vacios) que ornan la fachada (figura 3). De manera
que con esto las monjas pudieron consagrar el recinto, lo
cual sucedio6 el 7 de marzo del citado 1623, dia de Santo
Tomas de Aquino.> La procesion para conducir el Santisi-
mo Sacramento al templo fue solemne. La presidi6 el ar-
zobispo Juan Pérez de la Serna quien al siguiente dia ce-
lebro revestido de pontifical .

52 Francisco de la Maza, op. cit.,
p. 91.

53 Hay que sefialar que la portada
del lado norte, especialmente
su segundo cuerpo, presenta
formas del barroco estipite de
fines del siglo xVviil. Consecuen-
cia de una etapa reconstructiva
provocada, posiblemente, por
unainundacion.

54 Josefina Muriel, op. cit.,

p. 319.

55 Manuel Rivera Cambas, op.

cit., p. 134.

Figura 3. Fachada de la iglesia de Santa Catalina de Siena.
Foto: 11IE UNAM.

Pero las obras de construccion en el convento y al exterior
de laiglesia no habian terminado. Una clausula del testamen-
to de Alonso de Larco indica que, posiblemente a partir de
1624, el arquitecto fue nuevamente contratado por don Juan
Marquez de Orozco, para seguir dirigiendo por una cantidad,



s6 AN, Juan de Oviedo
Valdivielso, not. 469, op.
cit., f. 241 v.

57 AGNM, Bienes Nacionales,
leg. 56, exp. 6, 2 fojas.

de la cual, muerto el patrono y concluido el compromiso,
el arquitecto demandé al albacea el pago de las

mejoras y obras que hice en laiglesiay convento de mon-
jas de Santa Catalina de Sena, que la dicha demanda fue de
catorce mil pesos; y esta el dicho pleito en estado de verse
los autos para determinar. Y haberse hallado a la “vista de
0jo” [0 sea a larevision] de las dichas obras su excelencia
del sefior Marqués de Cerralvo y sefiores oidores desta
Real Audiencia.®®

Lo que quiere decir, que lo que se edificé en esta etapa,
fue algo importante, que no registro el testamento. Nos
atrevemos a proponer que se erigié la torre que, por su
ornamentacion, puede compararse con las portadas; y
quiza, en la parte baja de ésta, la pequefa capilla, que, por
las caracteristicas de su fachadita, parece barroca (figura
4). Estas tareas debio realizarlas nuestro arquitecto, du-
rante pocos afios posteriores a 1624, después de latremen-
dainundacion de 1629, que afectd durante cinco afos los
edificios de toda la ciudad. Poco después Alonso de Larco
emitié su testamento, el 8 de junio de 1633, pero fallecié
entre el 21 de febrero de 1635 —afo en que dicté un
codicilo—y el 4 de septiembre cuando Maria de Mallén, su
viuda, presento el documento para su cotejo.%”

Figura 4. Fachada de la iglesia de Santa Catalina de Siena.
Foto: IIE, UNAM.



Los COROS DE SANTA CATALINA DE SIENA, HOY

Los coros ocupan el extremo sur de la iglesia. Los separa
de lanave unarco fajon; uno de los que dividen en tramos
el intrados de laboveda de mamposteria. La reja del coro
bajo ya no existe; por una fotografia sabemos que, en
1908, era un rectangulo tapiado; parte del muro que cerra-
ba totalmente el espacio al que comunicaron mediante
un acceso ubicado en su lado derecho. A la izquierda
estaba la puertecita de madera de la craticula, o comul-
gatorio, para las monjas.*®

Hoy, el coro bajo ha sido abierto nuevamentey, recien-
temente, fue restaurada su cubierta de vigueria, aunque
no cuenta con la belleza de la vigueria del coro alto.

Larejadel coro alto, a la que nos hemos referido, lle-
va en su extremo superior un abanico también de hierro
forjado. Este fue agregado a la reja, probablemente,
cuando se realiz6 el cambio de la cubierta de madera, por
laboveda de mamposteria que cubre laiglesia. Estareja
y el abanico fueron descritos por De la Maza asi:

esta severisimay vigorosa reja de cuadros sube hasta mas
alla de las impostas de las pilastras; tanto, que apenas si
deja lugar aun [sic] minusculo abanico, que es también de
hierro forjado, en donde unos roleos hacen marco a una
cruz central.

Todo este coro alto resulta, pues, un inmenso calado de
hierro que no tiene precedentes ni tuvo imitaciones.®

La cubierta de este coro es de madera, apoyada por
vigas, sostenido a su vez por hermosas zapatas, ornadas
en sus extremos, con hojas de acanto, talladas, en relieve
y rematadas con pinjantes tallados también en madera.
Y en los espacios entre viga y viga se observan relieves de
los simbolos de la Orden de Santo Domingo, tales como: la
cruz flordelizada, la estrella de ocho puntas y una cruz
con un corazon, entre otros.

Ahora bien, por lo que respecta a la criptay al osario
con los que todos los conventos de monjas contaron, es
probable que existieron bajo el piso del coro bajo. De
acuerdo con este autor las criptas eran una o dos béve-
das subterraneas a las que se bajaba por una escalera; a
lo que agreg6: “Tanto en el piso, como en los muros, eran

58 Francisco de la Maza, op. cit.,
fotografia num. 27.
59 |bid., p. 53.



60 lbid., p. 22.

enterradas las religiosas, acabando también, con el tiem-
po, en el osario comun”.®

Hoy, solamente por litografias, o por la fotografia de
1890 mencionada, pueden conocerse completos los co-
ros de laiglesia de Santa Catalina de Siena, pues, pocos
afos después, como lo expreso De la Maza: “Este ampli-
simo coro fue casi destruido para hacer la actual y es-
pantosa Escuela de Leyes”. Es decir, la Escuela Nacional
de Jurisprudencia.
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