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Literatura fractal

Gilberto Antonio Nava Rosales*

Resumen: La literatura fractal se ha presentado como una construc-
cion que implica dependencia, sin embargo ésta no requiere dicha
estructura, para la comprobacién de esta hipotesis se propone el
analisis de dos cuentos de Julio Cortazar: “Orientacién de los gatos”y
“Continuidad de los parques” donde se localizan algunos elementos
enunciados por Mandelbrot que definen a un fractal matemaético.
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Abstract: Thefractalliterature has been showed asacostructionthat needs
other texts, however this literature does not need them, in order to check
that hypothesis, itis proposed the analysis of two stories of Julio Cortazar:
“OrientationofCats"and‘Continuityofparks’wheretherearelocatedsome
elements enunciated by Mandelbrot that define a mathematical fractal.
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INTRODUCCION

La belleza en las obras de arte es un tema recurrente durante todas las épocas,
aunque hay diversas propuestas respecto a sus caracteristicas, una gran parte de
las ideologias planteadas contienen elementos similares al enumerar los rasgos
para describirla. Una propiedad importante es la proporcion arménica; desde
la antigliedad, tanto fildsofos como matematicos han tratado de fundamentar
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dicha tesis.! De ese modo surge “la divina proporcién’, canon que aparece como
hipdtesis de la relacion longitudinal entre las partes de un todo.? Asi, “la seccion
aurea” ha dado pauta para la formacion y estudio de los fractales:?

Mandelbrot denominé fractales (del latin fractus, irregular) al conjunto
de formas que, generados normalmente por un proceso de repeticion, se
caracterizan por poseer detalle a toda escala, por tener longitud infinita,
por no ser diferenciables y por exhibir dimension fraccional. (Talanquer,
2009: 25).

Es decir que un fractal se forma basicamente por un principio de repeticion,
en él es posible observar la misma imagen desde cualquier angulo o acerca-
miento. Dicho suceso parece innegable en distintos dmbitos, como la ubicacion
de las galaxias, las fluctuaciones en las bolsas de valores, incluso, en la repeticion
de letras en un texto (11). En teoria, asi como el universo parecia estar regido
por el “nimero dorado”, lo fractal aparece como el factor presente en toda la
naturaleza. Mas no todo en la natura lo es (al menos no en esta realidad):

Si toda sucesidn de eventos en el tiempo tuviera estructura fractal, nuestra
vida podria ser un verdadero infierno. Cada instante contendria todo pasado y
futuro y viviriamos constantemente nuestra propia muerte, pero esto es exagerar.
Sitoda distribucion de materia en el espacio siguiera las reglas de la geometria
fractal, estariamos en todas partes, seriamos el universo entero. (92)

Por otra parte, existen universos ficticios donde el tiempo junto con otros
muchos de sus componentes pueden adquirir la propiedad fractal. Se pueden
localizar en la literatura, id est la literatura fractal. Alberto Vifiuela la define ha-
ciendo énfasis en los elementos recursivos tales como las “tautologias’, “his-
torias ciclicas”y “cajas chinas™ (otro elemento que acota es la reduplicaciéon®).

—_

Para una explicacion mas amplia vease La Divina Proporcién de Juan Ignacio Extremiana Aldana.

2 Fra Luca Paccioli lo propuso en 1509 con su tratado De Divina Proportione. En él argumentaba
que era posible encontrar un nimero como resultado constante al dividir el lado mayor de un
rectangulo entre el lado menor del mismo. Una prueba puede realizarse en aquellos utilizados
por los griegos para su arquitectura.

3 Aparentemente “el niumero dorado”y los fractales son equiparables; sin embargo, hay una dis-
tincion significativa: mientras que el nimero de Paccioli se desarrolla en el conjunto de los
numeros reales, los fractales pueden formarse en cualquier conjunto numérico —reales y
complejos (Ilamados erroneamente imaginarios). Podria decirse que “la divina proporcion”es el
principio de la geometria fractal.

4 “Llamo literatura fractal a todo aquel escrito que manifiesta propiedades similares a las de los ob-
jetos fractales, centrandose sobre todo en los elementos recursivos, es decir, que hacen referencia
a si mismos [...] incluiré aquellas que traten el tema de la recursividad o que recojan la idea de
fractal y hayan sido escritas antes de que éstos se definieran de forma matemética” (Vinuela, 2001).

5 “Fenémeno [..] mediante el cual se designa en muchas lenguas una intensificacién o un au-

mento cuantitativo o dimensional” (Simone, 2001: 60).
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Paniagua (2007) retoma dicha definicién, luego la limita al nivel sintactico de las
oraciones,® pero al hacerlo se abandonan diversos aspectos literarios, como la
invencion de lenguajes’ —por ejemplo, el gliglico en Rayuela (Cortazar, 2006:
488)— o el uso de “palabras virtuales”® para dar el efecto fractal al texto. Lauro
Zavala también hace uso del término “fractal”; menciona que es una caracter-
istica de la minificcién,® asi como un texto perteneciente a una serie, el cual
puede ser analizado como un texto independiente o junto con la totalidad, pu-
es mantiene una relacion por su tematica o estilo.’ Asevera la diferencia entre
fragmento y fractal con la autonomia del primero y la dependencia del segundo
a una serie (Zavala, 2006: 135); de lo anterior desprende su certeza: “El detalle o
fractal es una unidad narrativa que sélo tiene sentido en relacién con la serie a
la que pertenece” (135). Si se verifica el concepto literal, el fragmento y el frac-
tal, en efecto se oponen; sin embargo, éste Ultimo no necesita de ningun otro
componente para adquirir sentido. Un texto fractal no requiere forzosamente
estar subordinado a una serie narrativa de textos integrados:'' sélo los signos
contenidos, pueden crear la fractalidad por si mismos.

En resumen, Viiluela se aproxima a la traslacion del concepto “fractal” al am-
bito literario, pues respeta la metodologia basica que Mandelbrot propuso, para
someterla a algunas reglas narrativas y lingtisticas. Quiza s6lo omitié la espe-
cificacion del resto de los recursos literarios para crear un fractal, asi como una
taxonomia especifica del tipo de fractal literario que se encuentra. Por lo tanto,

6 “Esta claro que a una oracion, compuesta por un sistema de signos con sus significados y sig-
nificantes, no se la puede someter a la secuencia de un algoritmo fractal, pues perderia su co-
herencia sintactica; pero lo que si se puede hacer es imitar los modelos fractales, respetando
la sintaxis, para generar oraciones y textos que conformaran lo que se puede denominar como
literatura fractal” (Paniagua, 2007).

7 Vifuela también refiere a lenguajes fractales en su articulo.

8 “[..] secuencias fonémicas que podrian (si existieran) pertenecer a la misma lengua, pero no
estan actualmente aprovechadas” (Simone, 2001: 98). Cabe mencionar que las combinaciones
de morfemas también pueden ser palabras virtuales.

9 Lo menciond en su ponencia del Segundo Encuentro de Minificcion titulada “De la teoria de la
novela a la teoria de la minificcién”. Llevado a cabo el 10 de marzo del 2010.

10“[...] Considerar a un texto como fragmentario, o bien considerar que un texto puede ser leido
de manera independiente de la unidad que lo contiene (como fractal de un universo auténo-
mo) es uno de los elementos penalizados por la l6gica surgida en la llustracién” (Zavala, 2004:
77).Luego indica:“laidea de que un fragmento no es un detalle, sino un elemento que contiene
una totalidad que merece ser descubierta y explorada por su cuenta” (80). Después en “Una
conclusion para empezar: fragmentos, detalles y fractales” define al detalle como: “segmentacion
provisional de una unidad global integra e indivisible” (Zavala, 2006: 135). Para después reducir
el fractal a “un tipo particular de detalle’, pues “contiene rasgos genéricos, estilisticos o temdti-
cos que comparte con los otros de la misma serie” (135).

11"Textos que se enlazan entre si, conformando un patrén de relacién ... repeticion de personajes,
ambientacion geografica, [etcétera]” (Brescia, 2006: 7-8).
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un texto fractal debe ser aquel que sin depender de una serie o ciclo cuentistico,
con base en la repeticién de signos linglisticos, no sélo en el orden sintactico
sino también en el sintagmatico, fonolégico, morfémico, semdantico, semidtico,
y mediante las leyes de una gramética preestablecida, pueda formar algun texto
narrativo o poético donde sea posible observar una totalidad en cada una de las
partes, de uno o mas niveles de los antes mencionados.” La definicion parece
englobar sélo novelas, pero es posible aplicarla a textos de menor extension,
como los cuentos, en este caso: “Orientacion de los gatos” (Cortazar, 1999: 13-18)
y “Continuidad de los parques” (Cortazar, 1995: 14-15).

FRACTALES EN DOS CUENTOS DE JuLio CORTAZAR

Asi, se propone el siguiente analisis de dos cuentos para demostrar la existencia
de”“lo fractal”en ellos; con la definicién de“literatura fractal” del apartado anterior.

Mujer fractal

El cuento “Orientacion de los gatos” presenta la historia de un triangulo relacio-
nal de una pareja con su gato: Osiris-Alana-Narrador. En la narracién se mencio-
nan las distintas aproximaciones fallidas del narrador por alcanzar a su mujer
(Alana), quien parece entenderse mas con la mascota.

Uno de los aspectos que se marcan es la mimesis mujer-gato:“la mujer protago-
nista es asimilada, por su conducta misteriosa, a Osiris, el gato” (Gambetta, 2007:
83); de hecho en“la imagineria nietzscheana el gato es una mujer. En "Orientacién
de los gatos", el proceso actancial de Alana es un lento pasaje desde el lado de alla
hasta el lado de acé para ingresar en la érbita de Osiris” (Mora, 2000: 107). Lo an-
terior habla de una relaciéon Alana-Osiris en la cual, el narrador no puede penetrar,
debido a que “plenamente consciente de las dos realidades, califica de ‘infran-
queable’ distancia que lo separa de su realidad y la de Alana” (Payan, 2009: 4).

Otros aspectos remarcables son la existencia de “una metafisica de la mirada que
comprende desde la simple contemplacién hasta una mirada creativa, pasando por
la posesién amorosa” (Mora, 2000: 102) y la vinculacién con la pintura: el cuento
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12 Esto es necesario si lo que se pretende es trasladar el concepto de fractal a la literatura y puesto
que no todos los fractales matematicos son completamente autosimilares. Hay fractales lineales,
que mantienen la autosimilitud en todos los puntos; fractales no lineales, en donde a cada
nivel de aproximacién aparecen rasgos peculiares que hacen perder la autosimilitud; fractales
aleatorios, cuya construccion estd constituida por elementos condicionados al azar (Talanquer,
2009: 37-61).
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“es el caso mas palpable de la interrelacion entre plastica y literatura, pues el
narrador observa en primera persona cdmo su enigmatica amada Alana desa-
parece dentro de un cuadro junto a su no menos criptico gato Osiris” (Calzado);
del mismo modo, la“metafisica de miradas” pide que “se recurra al arte pictorico
por excelencia, la espacialidad, estrechamente relacionada con el orden de la
vision y la perspectiva” (Mora, 2000: 102).

Sin embargo, se deja (u obvia) el papel del narrador. El fractal surge a partir de
esa“metafisica de la mirada” que propone Carmen de Mora:“Verbos, sustantivos
y adjetivos referentes a la mirada, la vista y los ojos se superponen y suceden en
el diorama textual” (102). Mas no son los ojos el simbolo recurrente y omnipres-
ente, sino Alana. Es ella el simbolo linglistico recurrente durante todo el texto.
Si se observa detalladamente, tanto Alana como Osiris aparecen cumpliendo
distintas funciones gramaticales en los enunciados hasta abarcar las generales:
sujeto, complemento indirecto, objeto directo, complemento circunstancial;
siendo ellos, en conjunto o aislados, el nicleo de cada una. Pero Osiris no apa-
rece durante toda la narracién, durante el transcurso de ver las pinturas en la
galeria no est4, reaparece solamente al final; por ello podria afirmarse que Alana
es omnipresente, ya que cumple con esa propiedad durante todo el relato y en
cada parte de los enunciados, cambiando su posicion sintactica o gramatical.

Dicha ubicuidad es perceptible gracias a la focalizacién del narrador. En var-
ias ocasiones la menciona como elemento autorreferente mediante el uso del
pronombre reflexivo “se” o con simples construcciones gramaticales como “la en-
trevision de Alana en Alana” (Cortazar, 1999: 14). Las alusiones de la mujer como
fractal se observan en varios aspectos.

El uso repetitivo del nombre. El narrador la evoca mayoritariamente con su
nombre, con lo cual logra una repeticidon constante, esto es visible si se com-
paran las veces que usa un sustitutivo a las veces que usa el sustantivo; por
ello aparecen lineas como “la musica la desnudaba de una manera diferente,
la volvia cada vez mas Alana porque Alana no podia ser solamente esa mujer
que siempre me habia mirado de lleno sin ocultarme nada” (14) durante todo el
texto. Asi se percibe la posibilidad de ahondar mas en ella, de adentrarse en lo
que ella es, aunque se ve su imagen, al mirarla desde distintos angulos aparece
como la misma, de hecho parece mas ella misma desde cada perspectiva que el
narrador recurra para develarla.”™

Alana es un ser fisicamente determinado. “Frente a un cuadro o un grabado
Alana se despojaba todavia mas de eso que creia ser, por un momento entraba
en un mundo imaginario sin salir de si misma” (14). Nunca deja su dimension,
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13 Recuérdese la propiedad que Mandelbrot afirmo sobre los fractales de presentar la misma
imagen desde cualquier angulo o punto de vista.
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la cual parece estar entre la realidad del relato y las distintas realidades artisti-
cas ante las cuales el narrador la contrapone (la musica y la pintura), es decir
una especie de dimensién fraccional, que el narrador confirma: “sus altos y sus
memorias se inscribian en un tiempo diferente del mio” (15), esto se hace mas
notorio al final:

[...] ella habia ido al cuadro pero no estaba de vuelta, seguia del lado del
gato mirando mas alla de la ventana donde nadie podrd ver lo que ellos veian,
lo que solamente Alana y Osiris veian cada vez que me miraban de frente (18).

Ya sea que literalmente Alana se mete al cuadro o no, nunca abandona ni
pertenece a ambos universos, pues la relacién Alana-narrador la une a la reali-
dad que existe dentro del texto, al mismo tiempo que ya se encuentra inmersa
en la pintura, por lo tanto esta en un limbo dimensional.

Léxica y semanticamente, dentro de la estructura del relato, es un ser multiple-
unitario. El uso del sustantivo “Alana” en su forma plural “Alanas” la convierte de in-
mediato en ese ser polisémico: “la musica me dejé entrever otras Alanas” (14). En
cuanto al significado, la multiplicidad es mas explicita: “el cromatismo interior que
la recorria hasta mostrarla otra, alli donde la otra era siempre Alana sumandose a
Alana” (16). También aparece la figura geométrica del tridngulo multiplicado, que
al combinarse con Alana le da el matiz fractal; todo esto debido a la percepcién
del narrador (“la metafisica de miradas”):

[...] mis ojos multiplicaban un triangulo fulminante que se tendia de ella
al cuadro y del cuadro a mi mismo para volver a ella y aprehender el cam-
bio, la aureola diferente que la envolvia un momento para ceder después
a un aura nueva, a la tonalidad que la exponia a la verdadera, a la Ultima
desnudez. Imposible prever hasta dénde se repetiria esa 6smosis, cuantas
nuevas Alanas me llevarian por fin a la sintesis de la que saldriamos los dos
colmados... (16).

Los distintos cambios que sufre a través del tiempo del relato la confirman
como un ser multiple que al mismo tiempo es uno. Estas metamorfosis, como
ya se menciong, se verifican en los distintos aspectos bajo los cuales el narrador
la observa. Aquel proceso acontece, pues él trata de acercarse a ella, “diferen-
ciarla”:“Contra Alana, mas alla de Alana yo la buscaba para amarla mejor..” (14).
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La busqueda define el nivel actancial del protagonista narrador... Pos-
tula Sartré en E/ Ser y la Nada que amar es querer alcanzar al otro en su
propia libertad, no sélo para conquistar su cuerpo, sino para dominar esa
misma subjetividad que al mirarnos nos domina, pero esa busqueda es en
si inalcanzable: “el otro es por principio lo inaprensible: me escapa cuando
lo busco y me posee cuando escapo de él”. La narracién avanza hasta aqui
desde un comienzo en que el protagonista se siente mirado, observado,
hasta lo que, en términos sartreanos, seria la liberacion de esta esclavitud
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de la mirada del otro que lo convierte en objeto. Conocer a Alana con la
mirada es una aspiracion que se desea liberacion... el protagonista de “Orien-
tacion de los gatos” mira a Alana para poseerla en plenitud, un deseo que se
sabe destinado a fracasar, pero que no cesa de ser deseo (Mora, 2000: 104).

En efecto, mediante la busqueda de Alana, con la cual se pretende la liberacion
—puesto que desde el principio el narrador estd atrapado en ella: “porque eso
también era yo, eso era mi proyecto Alana, mi vida Alana” (14)— basada en la
aprehensién, ocurren todas las transformaciones que el narrador admira como la
ruta que poco a poco le guia hacia ella:

Pero ahora mi esperanza empezaba a cumplirse casi insoportablemente,
desde nuestra llegada Alana se habia dado a las pinturas con una atroz ino-
cencia de camaledn, pasando de un estado a otro sin saber que un especta-
dor agazapado acechaba en su actitud, en la inclinacién de su cabeza, en
el movimiento de sus manos, el cromatismo interior que la recorria hasta
mostrarla otra, alli donde la otra era siempre Alana sumandose a Alana, las
cartas agolpandose hasta completar la baraja. A su lado, avanzando poco a
poco alolargo de los muros de la galeria, la iba viendo darse a cada pintura...
yo sabiendo que mi larga busqueda habia llegado a puerto y que mi amor
abarcaria desde ahora lo visible y lo invisible, aceptaria la limpia mirada de
Alana sin incertidumbres de puertas cerradas, de pasajes vedados (16).

El fracaso ocurre porque ella es inasible. Tal propiedad la adquiere al ser de-
limitada e infinita. Por principio se sabe que detras de sus ojos azules existe otra:
“Detras de esos ojos azules hay mas, en el fondo de las palabras los gemidos y
los silencios alienta otro reino, respira otra Alana” (13-14). La infinitud se indica
desde el parrafo anterior con esa especie de contraposicion de espejos en las
miradas confrontadas de los dos protagonistas:

Alana es mi mujer y la distancia entre nosotros es otra, algo que ella no
parece sentir, pero que se interpone en mi felicidad cuando Alana me mira,
cuando me mira de frente igual que Osiris y me sonrie o me habla sin la
menor reserva, dandose en cada gesto y cada cosa como se da en el amor,
alli donde todo su cuerpo es como sus 0jos, una entrega absoluta, una reci-
procidad ininterrumpida. (13)

Incluso, por un instante parece comprensible, corpérea, pero se le redescubre
como un monstruo geométrico. La vez que estuvo mas préximo a ella —al final
del relato, antes de ver el ultimo cuadro de la galeria— es cuando la pierde en
absoluto, como si descifrase el patrén del fractal que ella simboliza, sélo para
perderla. En los cuadros aparecen distintos simbolos que pretenden apresarla:
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Ya no podia extraiarme que esa otra pintura donde una reja de agudas
puntas vedaba el acceso a los arboles linderos la hiciera retroceder como
buscando un punto de mira, de golpe era la repulsa, el rechazo de un limite
inaceptable ... Cada nueva pintura arrasaba a Alana despojandola de su color
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anterior, arrancando de ella las modulaciones de la libertad, del vuelo, de
los grandes espacios, afirmando su negativa frente a la noche y a la nada, su
ansiedad solar, su casi terrible impulso de ave fénix (16-17).

La negativa a las limitaciones remiten de nuevo a su indeterminacién en el
plano narrativo. Podria decirse que su instinto la obliga a rehusar las fronteras
con que el narrador pretende asirla; es decir, ya sea porque se transforme en
fractal o porque sea un fractal, los limites no pueden contenerla, aunque si pre-
decirla por momentos, pues en las figuras fractales el Unico limite es la dimen-
sion.' Esa sensaciéon de acorralamiento la empuja a buscar una salida (cualquier
salida), que aparece al final de la galeria junto con una nueva transformacion
que”.. hizo de ella una lenta estatua nitidamente separada de los demas, de mi
que me acercaba indeciso buscandole los ojos perdidos en la tela” (17), ésta “la
distingue y separa de las demas personas, del narrador mismo” (Payan, 2009: 4).
Ocurre frente al cuadro del gato idéntico a Osiris, alli Alana se desprende total-
mente de las ataduras que habia logrado hacer el narrador durante el paseo por
la galeria: “De alguna manera senti que el triangulo se habia roto; cuando Alana
volvié hacia mila cabeza el tridngulo ya no existia, ella habia ido al cuadro, pero
no estaba de vuelta” (18). La fractura del triangulo es la expulsion de Alana del
plano del protagonista, su vuelta a esa dimension indeterminada, a la cual apa-
rentemente sélo el gato tiene acceso.

Todo el relato traza una progresion en que el narrador, fascinado por
la imagen de la mujer, la observa, la ve metamorfosearse, despojarse de
la energia vital hasta adquirir la solidez mineral de una estatua [lo cual no
significa] dejar de ser sino entrar en otro orden oculto a la mirada. Al final,
queda de nuevo solo frente a Alana y Osiris que lo miran. La soledad y la
fascinacién estan hermanadas, por ser ésta la mirada “de lo incesante y de
lo interminable”.. ver sin poder llegar del todo a dominar el objeto (Mora,
2000: 108).

Por lo tanto, la mirada del narrador es lo que descubre a la mujer como ese ser
inasible, omnipresente, delimitado por su cuerpo (“la forma que la forma”'®), de
naturaleza indeterminable; la cual se le escapara siempre.
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14 Relativamente, pues la dimensién fraccional puede ser igual a un ndmero irracional, es decir
con numero infinito de decimales, por lo tanto indeterminado (Talanquer, 2009: 21).

15 Paréfrasis de un fragmento del capitulo 14 de la serie animada japonesa Neon Genesis Evange-
lion dirigida por Hideki Anno, producida por el estudio Gainax en 1995. Doblaje a cargo de ADV.
“La forma que me forma”en el original.
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NARRADOR, EL ORIGEN DEL FRACTAL

“Hay un cuento de Julio Cortdzar —'Continuidad de los parques'— en el que
el personaje principal lee en un silléon verde una novela a cuyo final un asesino
mata a un hombre que lee en un silléon verde una novela” (Fortea, 2007: 65). Es
obvia la recursividad en la trama de este relato; sin embargo, no es tan clara la
intervencion del narrador en él. Mediante un analisis del narrador es posible
observar la imagen del juego de espejos contrapuestos que se reflejan a si mis-
mos innumerables veces (uno de los fractales mas basicos). En primer lugar, el
tiempo verbal del relato, que “.. esta estructurado de tal manera que el lector
es el coautor de un texto que no concluye sobre la pagina” (Zavala, 1993: 124),
pues existen demasiados puntos de indeterminacién dentro de la historia, es-
pecificamente el final, concluye con la imagen de la cabeza de un hombre, que
lee una novela, recargada sobre el sillén verde, contrariando la afirmacién de
que realmente lo mata.

Cortazar no cumple la funcién de generar una complicidad del lector y
narrador, a expensas del autor ... sino que cumple la funcién de dislocar los
niveles narrativos, de contraponerlos unos a otros, de producir ... diversas
versiones de un hecho que nunca termina por ser narrado como una to-
talidad desde un Unico punto de vista ... el hacer converger diversos planos
dentro del relato presenta [a] un narrador que, al haber perdido la nocién
exacta de su situacion y de la realidad misma, recurre involuntariamente a
diversas versiones y diversas temporalidades de su propia consciencia, con
el fin de lograr ... la impresion de una totalidad y una coherencia que sélo
existe en la lectura del relato como un todo, pero no en la memoria fragmen-
taria del narrador multiple (141).

Es decir, el narrador de la historia es Unico. Este mismo da la visiéon confusa de
los acontecimientos con “la falta de diferenciacion entre el suefio (ficcion) y la
realidad” (Jaeck, 1998: 35).'® Indudablemente éste cuento es circular, “la ultima
linea del relato refiere de vuelta a la primera” (6):"” el cuento concluye aparente-
mente en el mismo momento en que empieza: “En continuidad de los parques...
asistimos a otro recurso que llamaremos circularidad y que consiste en una vuelta
a la situacién anterior, previo paso a un acto de escape de la realidad apoyado
en el sueno o la lectura” (Amicola, 1969: 35). Normalmente estos nexos se logran
con metaficcion. Este relato parece presentarla. Si se utiliza la teoria de Genette
donde considera para el andlisis narrativo al tiempo, persona y los niveles narrati-
vos (los elementos propios del relato como enunciado verbal) (113), se observa en
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16 La traduccion es mia.
17 La traduccion es mia.



48 Gilberto Antonio Nava Rosales

este caso que el andlisis arroja que el texto “pone en juego dos historias, cada una
de las cuales tiene una relativa autonomia sintactica y se inserta en un universo
con reglas diferentes” (115).

Por lo tanto, el narrador nunca cambia, no esta enmarcado por un cambio,
no existe (Zavala, 1993: 124). No hay una transiciéon de un narrador del relato a
un narrador de la novela dentro del relato; es el mismo narrador quien describe
superficialmente lo que el personaje lee, este hecho es visible en la omision del
didlogo entre los dos personajes de la novela: “Un didlogo anhelante corria por
las paginas como un arrollo de serpientes” (Cortazar, 1995: 14).”La narracion del
primer narrador intenta fusionarse con la enunciacion del narrador de la novela.
Pero no se abandona un nivel narrativo para dar lugar a otro” (118). Es decir, el
narrador emula ese universo reflejado.

El paso de la realidad a la ficcidn se observa en el primer parrafo, de un uso
concreto del participio y pretérito perfecto:'® “Habia empezado a leer una nove-
[a", “La abandoné por negocios urgentes’, “volvié a abrirla” (13); poco a poco
empieza a surgir el pretérito imperfecto en oraciones yuxtapuestas a otras
construidas con pretérito perfecto: “se puso a leer los ultimos capitulos. Su
memoria retenia sin esfuerzo los nombres’, “la ilusibn novelesca le gand casi
enseguida. Gozaba del placer casi perverso” (13). A partir de la oracién “Primero
entraba la mujer” (13) el resto de los tiempos verbales (simples o compuestos)
tienen como nucleo el pretérito imperfecto. Es decir, indica una acciéon que con-
tinda hasta el momento de la enunciacién, en este caso de la lectura. A causa de
ello”el texto que esta leyendo el protagonista [...] coincide con el tiempo real del
relato” (Ros, 1990: 244) pues “el narrador ha pasado de una historia a otra, pero
no de uno a otro nivel narrativo” (Filinich, 1996: 117) por lo tanto ocurre que “el
personaje de un primer relato se convierte en lector de otro relato” (115).

El dltimo parrafo del cuento permite pensar en la unificacién de realidades,
pues“la narracion intenta borrar las marcas del acto de lectura para fundirse con
la enunciacion de las acciones narradas en la novela” (117).

El narrador Unico que unifica lo fantastico con lo real dentro del relato es el
factor que permite la fractalidad del cuento. Implicitamente se dan indicios de
lo que ocurrird; es decir, que la accion del final, el encuentro entre el lector y el
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18 “Podriamos caracterizar a este primer narrador seguin el modo como se manifiesta: se trata
de un narrador explicito que alude al protagonista en tercera persona y narra los hechos en
tiempo pasado (utilizando, en un primer momento del relato, preferentemente el pretérito in-
definido). El uso de la tercera persona verbal connota un cierto distanciamiento de los hechos
asegurando la objetividad y verosimilitud a lo narrado... Si bien el narrador extradiegético man-
tiene plenamente su funcidn narrativa (destina el relato un virtual narrativo y verbaliza la nar-
racién), asume la perspectiva del personaje, limitando su conocimiento y alcance de su visién a
aquello que el personaje puede tener acceso” (Filinich, 1996: 116).
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asesino, esta presente desde el principio del relato, “todo esta decidido desde
siempre” (Cortazar, 1995: 14). Del mismo modo la imagen del “espejo narrativo”
es otro elemento autosimilar, caracteristico de los fractales, que remite no sélo
a las acciones del mismo relato sino a la accion de quien lee el cuento; es decir,
que el lector lee un cuento acerca de alguien que lee una novela, la cual narra
cémo dos personajes pretenden matar a un tercero, a quien uno de ellos en-
cuentra leyendo una novela. Asi la inconclusién permite esa imagen, pues de-
tiene al amante con la imagen del hombre leyendo.

CONCLUSIONES

Los ejemplos mostrados permiten vislumbrar la propiedad fractal dentro de la
literatura. Podria decirse que son los contraejemplos a la teoria que propone
Zavala al respecto de la fractalidad y la fragmentariedad de los textos narrativos.
Esta propiedad también puede difundirse en la poesia.’” Si bien es cierto que
se puede mirar un objeto el tiempo suficiente para ver en él un patrén definido
—como un fractal, la exageracion de la teoria—, también lo es el hecho de que
estas figuras son inherentes al orden de las cosas; y si se encuentran en la na-
turaleza o el cosmos, bajo la consideracion de que la literatura, como toda obra
de ficcién, simula la realidad bajo ciertas condiciones determinadas —curioso
parecido a la natura real—, ;por qué no habrian de encontrarse fractales liter-
arios auténomos e independientes?

Zavala afirma que un fractal sélo cobra sentido cuando se le coteja con la serie
a la que pertenece; sin embargo, los cuentos “Orientacién de los gatos”y “Con-
tinuidad de los parques” no requieren de serie o ciclo cuentistico alguno para que
el fractal sea inteligible al lector. Por ejemplo, a lo anterior podria afadirse que
la repeticidon del nombre “Alana” en el cuento “Orientacion de los gatos” crea un
fractal fonoldgico con base en el fonema /a/ pues es el predominante, ya que apa-
rece tres veces en el nombre de la protagonista y que esta repeticion de vocales
no sucede en el resto de los cuentos de "Queremos tanto a Glenda". La propiedad
fractal no es Unica de las novelas o de las minificciones en ciclos cuentisticos,
también se localiza en cuentos o cuentos breves como los aqui expuestos.
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19 Mario Markus, matematico chileno, publicé un libro Poemas de invierno, en donde trata de
unificar la ciencia con el arte; otro de los tantos propdsitos encomendados a los fractales.
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