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La puesta en escena en el aula de ensenanza del espanol
como lengua extranjera (ELe)

The staging in the Spanish as a Foreign Language (srL)
classroom

Maria del Socorro Gutiérrez Martinez'
Freie Universitdt Berlin

Resumen: Este trabajo propone el uso del espacio vacio para el
aprendizaje del espafiol como lengua extranjera (ELE), tomando como
marco tedrico las ideas de Peter Brook (2014) y la puesta en escena en
la clase de ELE como metodologia y recurso pedagogico. Se muestra
en este texto el trabajo de campo llevado a cabo en una presentacion
en el aula, cdmo se utilizaron elementos y objetos de uso habitual en
la clase, la puesta en escena y el arte de las expresiones oral, visual,
corporal y auditiva, que componen las perspectivas del trabajo del
Marco Comun Europeo de Referencia para las lenguas: aprendizaje,
ensefianza y evaluacion (MCER). Se propone el empleo de aquellos
elementos que la escenificacién proporciona y que se tienen al
alcance en el aula. Se plantea la investigacidn-accion, que muestra
las posibilidades pedagdgicas que pueden mejorar la atmosfera en el
grupo, el desarrollo de la afectividad, la concentracion, la gramatica
enacciony el aprendizaje colaborativo en un ambito intercultural por
medio de la puesta en escenay de la utilizacion del espacio siguiendo
los postulados de Brook.

Palabras clave: teatro-espacio-vacio, artes escénicas, lenguaje
corporal, ensefianza de ELE

Abstract: This paper analyzes and presents the use of empty space
to teach Spanish as a foreign language (LE). It further addresses
how setting the stage for an ELE course serves as a methodological
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and teaching resource, drawing on Peter Brook’s ideas as theoretical
framework. This text presents field work in an actual classroom
presentation, the use of elements and objects common to a
classroom setting, how the stage is set, as well as the art of oral,
visual, corporal and auditory expressions, all components of the
Common European Framework of Reference for Languages: learning,
teaching and assessment (CEFR). It is suggested that, in setting the
stage, teachers only make use of those elements that are readily
available in a classroom. The research-action demonstrates the
pedagogical possibilities that can improve the atmosphere in the
group, the development of affectivity, concentration, grammar in
action and collaborative learning in an intercultural environment
through staging and the use of space in line with Peter Brook.

Keywords: empty space in theater, performing arts, body language,
SFL teaching.

INTRODUCCION

Puedo tomar cualquier espacio vacio y llamarlo un escenario

P. Brook

Este texto es el resultado de la praxis-investigacion de un proyecto llevado a
cabo en universidades de diferentes paises en Asia. En estas instituciones se ha
planteado el uso del espacio propuesto por Peter Brook (2014) y de diferentes
elementos teatrales como método didactico en el aprendizaje de una lengua
extranjera en un contexto formal de aula, en este caso, la ensefianza del espariol
como lengua extranjera (eLe). El presente trabajo no pretende minimizar la
tradicion teatral ni su practica independiente como asignatura formal, ni hacer
del arte teatral un elemento rudimentario (Fleming y Byram, 2001: 155); se
trata de analizar las necesidades de un grupo de estudiantes de lengua en un
contexto intercultural (Morgan, 2001), en el cual es posible que lo generacional
coincida con un proceso de innovacién y multiplicacion de espacios donde se
utilizan medios de comunicacion digitales propios de la época, como teléfonos
celulares, aplicaciones como Signal, Telegram, Instagram, WeChat, Weibo,
TikTok, entre otros medios usados por muchos jovenes. Se intenta con esta
investigacion contribuir a ampliar el uso de la puesta en escena en las clases
de eLe en diferentes niveles, como lo ha tratado Berber Irabien (1998), quien
comparte la idea de Maley y Duff (1982) sobre la agilidad que demuestra el



estudiantado en las representaciones propias y no (necesariamente) en las de
autores destacados.

La hipotesis de la que parte este trabajo es que, por medio del desarrollo de
la representacion teatral, el alumnado de los niveles A1-A2 y B1-B2 de eLe, puede
alcanzar un nivel alto de competencia en contenidos culturales y un léxico
adecuado para dichos niveles. La investigacién parte de la consideraciéon de
que el estudio de una lengua a través de la puesta en escena —particularmente
siguiendo el concepto de espacio vacio de Peter Brook (2014)—, permite
mejorar, entre muchos otros aspectos, la fluidez, la precision, la adquisicion, la
recuperacion inmediata y la retencion de lo aprendido.

El objetivo general de este trabajo es presentar las caracteristicas de
una herramienta teatral que pueda apoyar a los docentes en el proceso de
ensefanza-aprendizaje de la lengua, asi como lograr que vean como recurso
creativo la propia aulay puedan dar respuesta a los conflictos y a las dificultades
(gramaticales). Como objetivo especifico se propone fomentar la competencia
comunicativa de alumnas y alumnos por medio de la puesta en escena y su
realizacién practico-técnica en el aula.

Esta propuesta se ha llevado a la practica con 148 alumnos (en diferentes
grupos) de edades comprendidas entre los 17 y 21 afios; el 30, 41% lo
conformaban estudiantes varonesy el 69, 59% estudiantes del género femenino
(Figuras 1y 2). Los discentes participaron en un curso de 64 horas (4 horas a la
semana durante 16 semanas cada grupo). El curso posterior, después de las
vacaciones, fue de 80 horas (cubiertas en 20 semanas, entre 4 y 6 horas cada
clase-equipo); los grupos fueron diversos y acudieron a clase dos o tres veces
por semana. Estos datos se sefialan para dar cuenta del progreso en un periodo
determinado, como se vera mas adelante.

Divisidn por género Edades de los participantes
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Figura 1. Participacion predominante. Figura 2. Edad promedio estudiantil.
Elaboracion propia. Elaboracion propia.

Articulo



1. ELEMENTOS TEATRALES COMO METODO DIDACTICO

1.1 Laensenanzay el teatro

Para Jackson (2013), el movimiento critico britanico de los afos sesenta llevd
a la organizacién de lo que seria conocido como Theatre in Education (TiE)
en Belgrado en 1965. Los autores y las técnicas que Balme (2008: 22) revisa
(Stanislavsky: involvement; Brecht y Meyerhold: detachment) y Grotowski: self-
renunciation) dieron lo mejor de sus propuestas, pero en Inglaterra, en los afios
setenta, hubo una etapa para la comunicacion y el auge de la ensefianza a
través del teatro. Maley y Duff (1978), por ejemplo, disefiaron actividades para
profesores de idiomas en esa década. Posteriormente, Schewe (1993) pretende
sentar las bases metodologicas de la pedagogia dramatica en el aprendizaje y
la ensefianza. Desde su experiencia y teoria, el autor hace un reconocimiento
a la propuesta pionera de Harriet Finlay-Johnson acerca de que debian
adaptarse dramaticamente todas las asignaturas de un plan de estudios.
Finlay-Johnson estaba convencida de que podia lograrse. En otras palabras,
puede observarse que la organizacién planteada por Jackson (1993), Maley y
Duff (1978) y Schewe (1993) se refiere a las formas sistematizadas que permiten
identificar procedimientos pedagogicos. Para llevarlos a cabo seria necesario
contemplar al sujeto como un todo en movimiento. Al respecto, Schewe cita
un proverbio chino: “Si lo hago, lo comprendo; si lo actio no lo olvidaré”
(Schewe, 1993: 1). La lengua extranjera se convierte en un idioma de accién y
herramienta que contribuye a cumplir objetivos en un contexto significativo
real de comunicacion. Para Peter Brook lo significativo es de vital importancia:
“En la vida cotidiana, ‘s’ es una ficcion; en el teatro, ‘si’ es un experimento”
(Brook, 2014: 189).

Lavinculacién de la ensefianza de idiomasy la dramaturgia contempla todos
los sentidos y los sonidos a nuestro alrededor, es un aprendizaje fisico hecho
posible por el teatro y, al mismo tiempo, ensayado; es un espacio protegido en
las posibilidades de accién.

En la ensefianza de idiomas deben ser considerados los contextos
socioculturales y transculturales —véanse las acotaciones de Risager (2001)
mas adelante—, de tal manera que las competencias lingliisticas (gramatical,
discursiva, pragmatica, sociocultural y la estratégica de comunicacion y
aprendizaje) y lasdestrezas (escuchar, hablar, leer, escribir, mediar e interactuar)
(Alcon Soler, 2002: 87-88), al intercambiar un input/output, propicien que
este binomio se relacione con el entorno en el que se vive. Debe haber una
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propuesta ludica, actual y de interés en el entorno en el que se trabaja y se
aprende. Por lo tanto, la sociolingliistica juega un papel importante y la puesta
en escena proporciona una visién para reinterpretar nuestra idea del mundo
y comunicarla. Eso incluye el manejo de las tecnologias de la informacién y la
comunicacion (Tic), siempre que sea posible.

1.2 La enseianza del espanol y el teatro como herramienta didactica

El teatro como elemento didactico es una propuesta pedagogica multiple en su
forma y contenido que se enfrenta a diferentes discusiones. Los antecedentes
teatrales (Berber, 1998) tienden a la representacion de obras formales; sin
embargo, la clase de eLe puede activar la destreza de la escritura por parte
del estudiantado al propiciar la creacion de sus propios dialogos de manera
directa y de acuerdo con sus necesidades de comunicacién. Las alumnas
y alumnos podran percatarse de aquellos elementos que les facilitaran la
comunicacion; encontraran la motivacidn necesaria para integrar palabras de
forma adecuada, poniendo en practica lo aprendido o buscaran cubrir aquellas
necesidades gramaticales que los motivara a querer saber mas e identificaran
que la aplicacién de esos elementos en un didlogo para ser escenificado lo
demandara.

Las dificultades de entablar una conversacién con naturalidad (Alonso-
Cortés, 1998), por ejemplo, o la imposibilidad de intervenir en una
conversacion al no tener el uso de la palabra que ofrecen la etiqueta y la
cortesia de los hablantes en su lengua de origen, podran ser superados dentro
de una atmosfera afectiva (Cano Gines, 1996). Por consiguiente, al enfrentarse
a diversas situaciones comunicativas, los discentes podran utilizar elementos
que en su propia lengua no tienen un caracter relevante para la comunicacién,
como puede ser el uso de articulos determinados para los estudiantes chinos
(Hui-Chuan, 1998).

En el Marco Comun Europeo de Referencia (mcer) se sefialan algunas
especificacionessobreel “usoludicodelalenguacomo propdsito comunicativo”
(Consejo de Europa, 2002: 87), asi como acerca del lenguaje corporal y el
acercamiento a una escenificacion (Brook, 2014: 59-60). Dentro de esa linea se
inscribe la tematica de las actividades de proceso que sefala Peter Brook en la
puesta en escena: “la representacion es lo que alega ser: hacedora de presente”
(2014: 187). Contribuye a romper con la disputa drama versus teatro como
proceso y producto. En la representacién teatral, la interaccién esta presente
todo el tiempo y no puede (no debe) mantenerse aislada. Brook lo manifiesta
en las variaciones denominadas teatro mortal, teatro sagrado, teatro tosco y
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teatro inmediato. Nos dejaremos guiar por este Ultimo y recurriremos a los
clasicos para respaldar la presente propuesta. Aristoteles, en la Poética, define
la tragedia como “la imitacion no de las personas, sino de la accién y de la
realidad de la vida” (Aristoteles, 1991: 21, traduccion propia). Un uso, en el caso
especial del drama, que sirve para nuestro proposito. Cabe recordar que la
lengua se define como un mecanismo de “interaccion-mediacion” (Consejo de
Europa, 2002: 14) para la ensefianza.

La puesta en escena (en griego oknvi|: skene) es una representacién —como
la entiende Brook (2014) en su significado de la palabra en la lengua francesa:
représentation«<interpretacion—, el aqui y el ahora que se exploran en esta
propuesta para lograr formular las posibilidades que se tienen en el aula de ELe
y, de esta forma, favorecer el desarrollo de las competencias comunicativas en
un marco intercultural (Risager, 2001) mas globalizado, en donde no hay activos
ni pasivos en los términos tradicionales. Asimismo, se trata de un tipo de teatro,
a la manera de Brook (2014), que juega un rol en la comunicacién. Anna Corral
(2013) senala este rol como receptor<»espectador, participante<»actor, como
las practicas generales de la accién. Sin embargo, estos roles, si bien han ido
cambiando en ladiscusiény la accién, se presentan con caracteristicas diversas
en la clase de eLey tienen que ver con el proceso creativo (Duchamp, 1968) y
sus Teilnehmer/Teilnehmerin, utilisateur/utilisatrice implicados. Dialogar sobre
el espacio vacio y la puesta en escena es una necesidad no solamente para el
aula, sino que representa una demanda de investigacién sobre la creacién y
el escenario de representacion, a fin de comprender lo que la cultura significa
en el ambito de la ensefianza de lenguas extranjeras, ya que no son elementos
ajenos. Marcel Duchamp estaba convencido de que “el cuadro existe cuando
lo miran. El cuadro lo crean cuando lo miran” (1968: 63-65), y Octavio Paz lo
confirma citando sus palabras: “el espectador hace al cuadro” (Paz, 1968: 57).
Para Paz, Duchamp no da cuenta de todo el proceso creador; sin embargo,
continua el autor: “una obra es una maquina de significar. En este sentido la
idea de Duchamp no es enteramente falsa: el cuadro depende del espectador,
porque solo él puede poner en movimiento el aparato de signos que es toda la
obra” (1968: 58). Peter Brook (2014) sefiala que basta con que alguien mire para
que inicie el cruce de acciones escenificadoras.

El teatro como método de ensefianza presenta la oportunidad de que sean
los alumnos y las alumnas quienes trabajen con la puesta en escena y creen a
sus personajes a partir de algin tema que les interese (o en funcién de alguna
materia que estén cursando paralelamente: historia de Espafia, de América
Latina, literatura, etcétera). Les ayudara, por ejemplo, a planear un Erasmus;



potenciaran su creatividad para hablar con un tercero, consigo mismos/as, o
con ambos a la vez, con mayor entusiasmo.

Las alumnas/os que observan a sus compafieras/os podran hacer una
evaluacién, a través de lo que estan presenciando (Figura 3), de las actitudes,
del léxico y del vocabulario que la escena demanda (;Olvidarian encender las
ldmparas o pedirle a alguien que las encienda y las apague al salir?, ;qué recursos
de la lengua-cultura podrian utilizar en esta situacion?). Varios estudiantes
que participaron en estas puestas en escena manifestaron que se habian
dado cuenta de que les faltaban algunos conectores para expresarse. Habian
descubierto una necesidad en la cual iban a trabajar para la siguiente clase. Los
enunciados que utilizaron no requirieron una memorizacién tradicional (pero
no se desecha, segun la utilidad y costumbre del pais —somos huéspedes en
otra cultura—).

. »"A’ 4 L - 7 y
Figura 3. Alumnas observan y evaltan.
Elaboracion propia.

El estudiantado que colabora en una representacion tiende a desarrollar
diversas destrezas. Mientras transcurre la escena escuchan, modifican sus
propios discursos cuando detectan errores en los participantes que les
preceden; son, asimismo, sujetos de autoevaluacion, en donde la mirada re-
creativa de sus compafieras/os combina correccion, escrituray diccion, y ponen
en marcha el lenguaje verbal y el no verbal (quinesia, proxemia). No tienen un
rol pasivo, como el del publico tradicional; por el contrario, los estudiantes
desarrollan un sentido cooperativo y sociocultural de trabajo, hacen uso de
diversas estrategias (aprendidas y/o propias) para verterlas en el espacio de
trabajo y las adaptan a los elementos de su entorno.

El foco de los diferentes ejercicios gramaticales, por ejemplo, ayudara a
trabajar el sentido de los enunciados, centrandose en el aprendiz de forma
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interactiva. Al mismo tiempo, favorecerd la atencién al significado. Esto lo
desarrollan los estudiantes de la clase de eLe cuando se enfrentan a la puesta en
escenaenunlugarque generalmente no se usacomo unescenario convencional.
Para representar una escena teatral es necesario cambiar el concepto de dénde
se puede trabajar, buscar una forma de accién en un “teatro inmediato”, segiin
Brook (2014).

Manfred Schewe estd convencido de que todas las destrezas pueden
estimularse en una recreacion, integradas por medio del drama en un contexto
con situaciones reales.

Los ejercicios comunicativos, como se entiende aqui, pueden ser vistos como
parte central de la dramaturgia pedagogica en las clases de lengua extranjera.
Los ensayos lingiistico-formales no estan en primer plano (aunque estan
integrados y acompafan), sino que se concentran en la elaboracion y el
contenido del mensaje. La clase de lenguas extranjeras con pedagogia teatral
es una ensefianza de lenguas extranjeras comunicativa, porque las formas de
trabajo y de practica utilizadas en ella persiguen el mismo fin (Schewe, 1993: 85,
traduccion propia).

En este sentido, la dramaturgia pedagogica y la clase con propositos

comunicativos tienen la misma finalidad; como lo ha sefialado Esch (1988), son

parte de los objetivos de ensefianza y necesidades de mejoramiento expresivo.

1.3 El lenguaje corporal y la puesta en escena en el aula

La ensefianza, sin movimiento, no presta la atenciéon debida al lenguaje
corporal en el aula y dificulta el aprendizaje integral de un idioma. Jenson y
Hermer (2011) coinciden con Bateson, quien estaba convencido del papel que
juega el cuerpo, justificado por el ejemplo del metadidlogo (Batenson, 1972:
13) sobre el aprendizaje de la lengua francesa y el lenguaje corporal. Bateson,
Jenson y Hermer reflexionan sobre su experiencia: “esta lengua, sin cuerpo, se
olvida desgraciadamente en poco tiempo” (Jenson y Hermer, 2011: 183).

Los gestos y la mimica son los centros de expresion de la lengua. El lenguaje
corporal es una muestra de nuestra personalidad, de la correspondencia con
el idioma y la cultura de las civilizaciones. El arte es una consecuencia de la
exploracién sobre la vida y las personas, la forma de contar una historia y
como lo expresa el cuerpo es la base fundamental cuando se aprende un
idioma. “Una palabra no comienza como palabra, sino que es un producto
final que se inicia como impulso estimulado por la actitud y conducta que
dicta la necesidad de expresién” (Brook, 2014: 23). La experiencia teatral, como
asignatura extracurricular, es viable si se trabaja de forma independiente, con
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su propio tiempo y duracién. La puesta en escena ofrece diversidad, aprovecha
todos los sitios que regularmente tienen quienes se dedican a la ensefianza
y, por supuesto, aprovecha la eleccién acertada del libro de texto. En nuestro
caso, fue muy importante que estuviera enfocado en el estudiantado chino,
por niveles, y basado en las funciones comunicativas, el contenido gramatical,
las diferencias culturales, el vocabulario adecuado para los niveles Al-B2
(con traduccién al chino mandarin). La combinacién de los libros de textos
y la escenificacion teatral da como resultado un aprovechamiento notable,
como se puede advertir en la Figura 4, donde resalta la tendencia hacia el
mejoramiento del aprendizaje. En los meses correspondientes a las vacaciones,
la curva de provecho tuvo un descenso en todos los niveles, lo cual se revirtid
posteriormente.

Curva de mejoramiento Potencial oculto
Cl
100.00%
B2
80.00%
B1
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e GFUPO 1 s Grupo 2 Grupol Grupo2 Grupo3 Grupo4
e GrUpPO 3 Grupo 4 M Evaluacion personal M Potencial
Figura 4. Apropiaciéon y comprensién Figura 5. Habilidades latentes.
del aprendizaje. Elaboracion propia.

Elaboracion propia.

El interés en motivar el aprendizaje de la lengua y su fortalecimiento con
la puesta en escena como principal elemento didactico, aumentaron la
participacién al regresar a clases (Figura 5). El alumnado, al ver sus habilidades
potenciadas, desarroll6 una motivacién personal; fueron las y los estudiantes
quienes buscaban en los contenidos gramaticales y en su vocabulario lo que
necesitaban para comunicarse; eso incluia su desplazamiento por el aula:
su escenario. Algunos estudiantes lograban comunicar con movimientos
expresivos lo que deseaban, preparaban su didlogo, la conjugacién de los
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verbos y las frases que deseaban decir. Habian adquirido mayor seguridad y
confianza en si mismos.

El lenguaje corporal es inherente al ser humano. No basta con “sefialar con
el dedo, la mano, la mirada”, como lo describe el mcer (Consejo de Europa, 2002:
86-87) o recurrir a la “demostracion con deicticos (Yo cojo este y lo sujeto aqui)”
y a las “acciones observables con claridad (jNo hagas eso!)”.

Los criterios para la puesta en escena en la clase de et tienen un fin
pedagogico, pretenden acercar el trabajo escénico e incrementar el aprendizaje
a través del arte y la autonomia, con especial atencién al lenguaje corporal a
través de la observacion.

Con esa asistencia, la de los ojos, deseos, goce y concentracién, la repeticién
se convierte en representacion. Entonces esta Ultima palabra deja de separar al
actor del publico, al espectaculo del espectador; los abarca, y lo que es presente
para uno lo es asimismo para el otro [...] El publico asiste al actor y, al mismo
tiempo, los espectadores reciben asistencia desde el escenario (Brook, 2014:
188).

La profesora/el profesor asiste al estudiantado como un/a director/a de teatro
lo haria; el resto mira la escena mientras le corresponde su turno: asisten a un
acto (Figura 6).

Figura 6. Alumnas ELe: la experta (actriz-alumna) ha sido [lamada para hacer reparaciones.
Elaboracion propia.
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Las practicas escénicas apoyaran entonces el aprendizaje. Alfonso de Toro
sefala la repeticién y su relacion con que “el artista moderno deba enfrentarse
alfenémeno de la repeticion para estudiar la posibilidad de conservar el sabery
la memoria cultural en un medio por principio efimero” (2014: 69). Esta relacion
cambia cada dia con los ensayos. Los jovenes actores del aula de eLe recrean
sus propias dinamicas de vida, preocupaciones o alegrias. Los discentes ponen
en practica diversos recursos de la lengua en un ambiente agradable y toman
conciencia del lenguaje corporal.

Para Peter Brook “antiguamente los cémicos ambulantes adaptaban su
trabajo a los distintos lugares; en la actualidad, las elaboradas puestas en
escena carecen de esa flexibilidad” (Brook, 2014: 137). Segun el autor, la pizarra
del teatro (aula de clases para los profesores/as) se borra constantemente. Esto
hace que los directores/as inventen cada dia, al igual que los profesores/as
inician sus clases cada dia bajo circunstancias diferentes a lo planificado. Por
ello buscan un método, nuevas ideas que apoyen en el trabajo en el aula.

2. LAPUESTAEN ESCENAY SUS CARACTERISTICAS

2.1 El espacio vacio de Peter Brook y su funcionamiento en las clases de ELE

Peter Brook emplea su propio ejemplo para definir the empty space y su
significado: “Puedo tomar cualquier espacio vacio y llamarlo un escenario
desnudo. Un hombre camina por la habitacion mientras otro observa; eso es
todo lo que se necesita para la accion del teatro” (Brook, 2014: 19). Maley y Duff
sugieren, con respecto al espacio, cambiarse a otro salén de clases o “cuarto”,
algo que la mayoria de las veces no es posible. Los autores sugieren desplazar
los objetos hacia otro sitio, pero el uso de las mesas puede tener otra utilidad,
como se hizo en las aulas de algunas universidades en Asia con el apoyo del
estudiantado: un escritorio colocado sobre una mesa podria formar la barra de
una cafeteria y tener suficiente altura para una conversacién entre estudiantes.

Existen muchos elementos que pasan desapercibidos, hay que volver a mirar
con brios mas creativos. Una sala, un aula, pueden convertirse en magnificos
escenarios. Dos puertas de entrada proporcionan el espacio ideal para la
puesta en escena. Las mesas y las sillas pueden ser las butacas de un teatro
o ser ellas mismas, simplemente. El clasico mutis y la duracién de la escena
los marcan la entrada y salida de las/los estudiantes en una representacién. El
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objetivo es usar todas las caracteristicas de las aulas en beneficio de la accién
correspondiente, como se puede apreciar en la Figura 7.

Figura 7. Vista lateral. Interiores. Aula universitaria.
Elaboracion propia.

La idea es retomar el teatro en su forma elemental y ampliar las habilidades de
la imaginacién, la concentracién y la comunicacién (Brook, 2014), que no solo
apoyan la adquisicion del lenguaje, sino que hacen ver al estudiante cuanto
sabe de una lengua y su aplicacion en la vida real de manera significativa.
Por ejemplo, el uso de los verbos adecuados es ahora una necesidad y no un
ejercicio de memoria. La cortesia y los turnos para ceder la palabra o continuar
el didlogo son una respuesta a la situacion.

La pedagogia teatral y el espacio vacio de Peter Brook son un terreno
especial que vincula el arte con una asignatura en la practica: trabajar en el
aula (no se necesita ir a otro lado) revitaliza nuestras areas de trabajo dandoles
un uso; interacttian con la ensefanza, para que alumnas y alumnos adquieran
elementos que les permitan comunicarse y moverse en diferentes contextos.
Pueden ampliar su circulo de conocidos y su vocabulario; por ejemplo, con las
variedades del espanol, una mala decodificacién intercultural puede llevar a
malentendidos e incluso, en el caso de los negocios, podria obstruir el cierre de
un contrato con una empresa o un malentendido en una cafeteria.

La practica del teatro para la adquisicion de una lengua no necesariamente
debe derivar en una actuacion “formal”. Los estudiantes necesitan un resultado
motivador inmediato que no intervenga con otras asignaturas (en el sistema
escolarizado), o que les permita invertir el tiempo necesario sin que eso sea una
carga de trabajo extra. Asi que realizar una escena o una tarea final (que puede
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ser la representacion), se debe planificar con tiempo adecuado y dar lectura
al estado de animo del grupo. Observar y escuchar las necesidades del grupo,
dependiendo del pais, la ciudad o la comunidad donde se encuentren, resulta
vital, pues los codigos culturales propios no deben interferir para comprender
0 juzgar a otra sociedad y sus estilos de aprendizaje. Si prefieren memorizar,
porque asi es su sistema, se debe respetar. Las profesoras y profesores en
el extranjero son huéspedes y los estudiantes que viajan para aprender un
idioma a otro pais tienen su propio sistema de cortesia y aprendizaje, que hay
que considerar en el sistema de ensefianza. El desarrollo de la competencia
intercultural en el aula corresponde también al personal académico, no solo al
estudiantado.

Los entornos culturales, segiin Risager (2001), aportan conocimientos que,
para los intereses de los jévenes, son decisivos en el desarrollo del proceso de
ensefianza-aprendizaje. El placer de aprender es algo que debe reflejarse en el
rendimientoy, en este sentido, la educacion teatral es una fuente de inspiracion
y un método de trabajo.

2.1.1 Rompiendo los mitos

El teatro pedagoégico es un terreno que no deja de tener detractores; sin
embargo, la puesta en escena en el aula determina a quienes intervienen, pues
experimentan cambios al compartir una situacion definida, concreta, aun en
la legendaria China, donde la gramatica tradicional y la memorizacién son la
regla. Los estudiantes aprenden, no quepa duda. Jenson y Hermer sefialan
las ventajas del teatro, porque los discentes “retienen con mayor facilidad”
(2001: 184). Los estudiantes escucharan con atencion a las/los primeras/os
participantes, en el ejercicio haran de “publico” y serdn “actores/actrices” a su
vez. Esto se ha manifestado en la escena profesional con bastante éxito, como
sefala Peter Brook: “el lector no tenia que concentrarse para tomar conciencia
de simismo, para preguntarse siempleaba la entonacion adecuada. Sabiaqueel
publico deseaba escuchary queria dejarle escuchar: las imagenes encontraron
su propio nivel y guiaron su voz inconscientemente hacia el apropiado volumen
y tono” (Brook, 2014: 38).

Los usuarios pueden, a través de la puesta en escena, aumentar diversas
competencias en el proceso de comunicacion requerido por el mcer (Consejo de
Europa, 2002) para los exdmenes en institutos o universidades, pero también
para conocer y disfrutar otras culturas y al mismo tiempo reflexionar sobre
como evaluamosy desde qué perspectiva, para que sean, de acuerdo con el Mcer,
“mas apropiados y viables en la cultura pedagdgica de su sistema” (Consejo
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de Europa, 2002: 193). La propuesta de la representacion escénica como un
instrumentoimportante en laensefanzadekeLe podria ser partedeunademanda
de profesionales mas especializados, porque va en aumento la necesidad
econdémica de aprender un idioma que es hablado por mas de 495 millones de
personas. Esto se confirma si observamos el estudio realizado por Sandra NiRl
(2011: 156), en el cual senalaba que el espafol ocupaba el quinto lugar entre
las lenguas mas habladas del mundo, lo cual demandaba una inversién para
fortalecerlo en la Comunidad Europea. El aspecto teatral del Plan Curricular del
Instituto Cervantes (pcic) para los primeros cuatro niveles del aprendizaje de eLe
ocupa un espacio curricular (2006: 542) que podria asumir otras propuestas,
pues en el informe realizado ocho afios después por Fernandez Vitores (2019:
15) se posicionaba al idioma espafol en el segundo sitio, por detras del chino
“por el niumero de hablantes”. Rod Ellis (1997) ya mencionaba la importancia
de la investigacion en el aprendizaje de un segundo idioma y se preguntaba
sobre la aportacién que brinda a los profesores. El trabajo de Fernandez Vitores
marca el camino recorrido por el idioma espafiol.

Se trata de una lengua global que cada dia tiene mayor importancia en el
mundo de los negocios (Nif3l, 2011), por ejemplo, un ambiente en el que se
necesita hacer uso del lenguaje de la diplomacia (hay que tener en cuenta que
diversas universidades en Asia tienen un particular interés en América Latina) y,
por ende, debe ser intercultural.

El enfoque transcultural se fija en la vida de los individuos y los grupos en
entornos caracterizados por la complejidad cultural y linguistica en menor o
mayor grado: las emisoras de television, la calle, la ciudad, el aula multicultural,
el supermercado: situaciones en [las] que se utiliza la lengua objeto de estudio,
pero de tal manera que los estudiantes llegan a tener conciencia del uso de
otros idiomas (Risager, 2001: 248).

La interculturalidad nos permite observar las estructuras sociales en las que
el lenguaje corporal juega un papel muy importante, asi como los signos que
emiten nuestras manos y nuestros ojos; esto se puede comprobar y mejorar en
el aula.

3. LAEXPERIENCIA TEATRAL EN EL AULA

La primera parte practica comenzdé en el Colegio de Lenguas Extranjeras de una
universidad en Asia con jévenes adolescentes de ambos sexos (nivel A1-A2). La
puesta en escena fue un proyecto (no de forma oficial o institucional) que se
puso en marcha en el aula para fomentar la competencia comunicativa entre
los estudiantes. Se les invitd a recrear una historia y a compartir sus creaciones.
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La modalidad de video-drama, con los/las alumnos/as de segundo curso
(nivel B1-B2) estuvo representada por la adaptacién escénica de Chac Mool de
Carlos Fuentes (Figuras 8 y 9). La filmacion tenia subtitulos en espafiol para el
ejercicio de lectura (en el momento de su exhibicion); ademas, se planificaron
actividades para el desarrollo de la escritura, la competencia comunicativa y el
lenguaje corporal.

Redactar un texto y escenificarlo tiene grandes ventajas. En primer lugar,
permite el acceso a la informacién con alto contenido gramatical de forma
explicita. Las preguntas sobre el qué, quién, cuando, dénde, cobmo y por qué
pueden llegar a ser muy utiles. En segundo lugar, apoyarse en un guion mejora
la destreza de la escritura. Con el apoyo de la tecnologia se puede leer en
pantalla y, por ejemplo, aclarar cualquier conjugacion verbal al instante. En
el mcer se invita a “utilizar las nuevas tecnologias” (Consejo de Europa, 2002:
73), pues se sabe que los estudiantes practican con la tecnologia que esta a
su alcance como algo cotidiano y estimulan su competencia lectora. Para los
profesionales de la comunicacién esto es muy claro: “estamos creando una
conexiéon emocional con la tecnologia de la generacién de hoy, resaltando los
nuevos canales habituales para las citas modernas” (Crespo, 2015: 8). La clase
de ELE tiene que ser activa, formar parte del panorama cultural del alumnado
(incluso si las condiciones son precarias). La publicidad, por ejemplo, tiene
un fuerte impacto en la sociedad, y no puede ignorarse la homogeneizacion
cultural que aborda Sarlo al sefalar que “los barrios urbanos” y los “barrios
audiovisuales” (1994: 14) tienen que ver con la presencia de la tecnologia.

En el aula, la dinamica de trabajo y de comunicacién ha sido preparada en
funcién del usuario general, pero también puede funcionar para el usuario
experto. El trabajo puede ser individual, poniendo atencion en las inteligencias
multiples (Gardner, 2006), e involucrar al resto del grupo, mostrando a la vez



un alto grado de autonomia. En la introduccion de la propuesta se presentd
la oportunidad de crear personajes basados en un tema que les interesara
o relacionado con alguna materia escolar que estuvieran cursando en
ese momento. En este caso, el estudiantado aportd su creatividad. En la
representacion, ellos debian saber o preguntarse si al entrar en un escenario-
aula con la luz apagada deberian encenderla; exactamente como si estuviesen
en una habitacion propia, en un apartamento, usar la légica de una situacién
real. La escenificacién representa también lo que Villegas enfatiza al sefialar
que “la luz funciona como la guia de la mirada del espectador” (2009: 11).
Frente a estas situaciones, el estudiantado es expuesto a interrogantes como
las siguientes: jusaran las reglas de cortesia?; ;saludaran?; ;invitaran a tomar
asiento a quien los/las visita?; ;qué harian si fueran a un museo? ;como seria su
movimiento corporal?; ;cédmo seria suuso de lalengua? Los grupos se formaron,
en su mayoria, con ideas comunes o formas de trabajo afines.

Figura 10. Tecnologia y atavios personales.
Elaboracion propia.

En este proyecto, con el grupo Al se utilizé internet, cdmara de video, celular/
mévil, [apiz de memoria (usb), repertorios de musica, archivos con diferentes
sonidos (efectos especiales) y laptop/ordenador portatil. Alfonso de Toro los
denomina “elementos mediales de la accién” (2014: 67), donde lo acustico y
la vestimenta personal (el performance de la vida cotidiana) desempefian un
papel para la gente que hace una representacion en su vida y en el teatro?.

2 El autor menciona a Frida Kahlo como una pionera avant garde del arte accién, body art (de
los afios sesenta), arte objeto e incluso el happening Fluxus (de los afios setenta).
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Ademas de los elementos ya enlistados, los impermeables/chubasqueros,
gafas/lentes, botellas de refresco llenas o vacias, todos los accesorios pueden
ser Utiles en la escenificacion para la clase eLe, como se observa en la Figura
10. La llamada “conversacion transaccional” del Plan Curricular (Instituto
Cervantes, 2006: 336) se puede implementar en tiempo real y/o con teléfonos
celulares y dispositivos portatiles.

El ordenador de la clase con micréfonos integrados es de gran utilidad si se
emplea como estudio de grabacion en el aula. La propuesta es utilizar todo lo
que esté al alcance de la mano para practicar, por ejemplo, las consonantes que
presentan dificultades en su pronunciacién. Al final del ejercicio, los estudiantes
pueden elegir realizar otras representaciones frente a la camara.

Con el grupo B1-B2 se decidié trabajar con formato de cortometraje o video-
movil, puesta en escena que fue realizada en dormitorios, sotanos, aulas,
salidas de metro, entre otros lugares. De esta forma, el texto de Carlos Fuentes
cobré nueva vida y la escultérica figura del Chac Mool tuvo mayor fuerza en el
imaginario del estudiantado. La intervencién de la lectura favorece la accion, y
el lenguaje corporal proporciona al estudiante el acercamiento a otra cultura.

El cortometraje-escénico se realizd con un movil/celular para su practica; los
estudiantes pudieron charlar sobre las propuestas y el resultado de las escenas
filmadas en circulos de trabajo. El acto de escenificar para el aula se realizé
en interiores y exteriores. Un guion favorecié en algunos casos la redaccion
creativa y su relacién con la gramatica centré los contenidos funcionales,
[éxicos, estratégicos y culturales y los objetivos a alcanzar, sin dejar de lado la
expresiony la fluidez.

En las practicas (como deberes/tareas que se realizaron en diferentes sitios,
como el aula misma) lasy los discentes lograron captary reproducir situaciones.
Sabianya que lavozy ellenguaje corporal eran indispensables para una puesta
en escena: las pulsiones y acciones realizadas con sentido no estan en el cuarto
de al lado, permanecen unidas, se presentan, se vivifican. Es una forma de
motivacién para el aprendizaje; no es un apartado extra de la asignatura, sino
una fuente de experimentacién para los objetivos de la clase de eLe (y también
una valiosa disciplina formal que les permite a los alumnos interesados
adentrarse en los caminos de la dramaturgia de manera mas profesional).

Elnivel principiante de un estudiante no fue un obstaculo paraque aprendiera
la lengua a través del teatro. La intervencion de otros elementos (diccionarios o
dispositivos electronicos) en la escenificacion favorecia la dinamica.

Elguion, el tema elegido y la dindmica con los participantes, incrementaron su
confianza para hablar con un texto en la mano, una tableta, un moévil/celular, que
poco a poco tendra un papel secundario o ninguno. Aprendieron el proceso de
una prueba escénica con aquellos temas que a los estudiantes les entusiasman
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(y necesitan), brindandoles certidumbre; al mismo tiempo, pudieron enfrentarse
a aspectos problematicos del sistema de la lengua como ciertas conjugaciones
de verbos (Figuras 11 y 12). Las alumnas y alumnos cobraron conciencia del
significado de la conjugacién de un verbo: “Yo soy, yo estoy”.

=

Figura 11. Ser el Che Guevara. Elaboracién Figura 12. Estar en el museo
propia. y ser una escultura.
Elaboracion propia.

Para la recoleccion de datos se solicité a cada participante una redaccién sobre
su experiencia. A continuacion se enumeran los puntos mas sobresalientes de
la evaluacién realizada por los estudiantes sobre la puesta en escena:

a. Apesardelatimidezinicial en algunos participantes, existié un gran entu-
siasmo por otras formas de aprendizaje comunicativo. Fortalecié su com-
petencia comunicativa al cien por ciento (segun sus propias palabras).

b. La mejor puntuacién siempre vino de parte del estudiantado (abierto a
nuevas ideas).

¢. La memorizacion funciona (algunos profesores consideran que la repe-
ticion de informacion es de otra época, pero esta experiencia verifica
que no es asi). Algunos estudiantes, como los participantes, saben apro-
vecharla (los profesores de ELE en paises no hispanohablantes no deben
olvidar que son huéspedes de otra cultura).

d. “iEs hermoso!’ dijeron las estudiantes que representaron Chac Mool (el
proverbio dice que “para muestra, basta un botén”.”Pero queriamos mas”,
comentaron quienes participaron).

e. Lacomunicacién habladay la redaccion mejoraron.

El entusiasmo que despertd este método les proporciond una observacion
detallada de sus posibilidades y limitaciones, los puntos que deberian trabajar
(segln sus propias palabras). Aquellas, aquellos discentes habian encontrado
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el reflejo de sus propias necesidades y la representacion les devolvid el
entusiasmo inicial —por el cual se habian inscrito—, cuando decidieron
aprender un idioma. Las/los estudiantes adquirieron mayor seguridad en si
mismas y conciencia del poco valor que le habian dado al lenguaje corporal.
Con las escenificaciones se despert6 la creatividad, algo que Sudrez Lasierra
(2013) considera como un valor. Los recursos disponibles se focalizaron en
el manejo del nuevo vocabulario y marcadores discursivos. Se observé una
mejora en la pronunciacion, asi como la necesidad de preparar al alumno en el
plano semanticoy con las metas educativas particulares de la programacion en
un nivel de lengua.

A partir de las experiencias obtenidas con la puesta en escena, es posible
elaborar nuevas observaciones para su uso didactico y mejorar las
intervenciones en el aula de eLe. No basta con utilizar las imagenes, fantasias y
emociones; hay que desarrollarlas en una atmésfera interiorizada que permita
observar las areas de trabajo con nuevos ojos y tener la oportunidad de ampliar
la exploracién en el teatro o la lengua extranjera por si misma. Los estudiantes
pueden ampliar su adquisicion de [éxico de la lengua meta, potenciar el uso
de las destrezas integradas, aprender la organizacion del discurso y al mismo
tiempo mejorar la comunicacion no verbal (paralenguaje, quinesia, proxemia,
cronemia). Todo esto puede incrementar la autoestima y favorecer un clima
armonico que estimule el aprendizaje sin la preocupacion de cometer errores,
pues se autocorregiran gracias a un contexto en el que se faciliten las tareas
que promueven un aprendizaje significativo al generar actos de comunicacién
reales en el aula.

Los jovenes que estaban clasificados en un nivel de competencia de A1-A2, en
realidad tenian otro nivel real que permanecia oculto. La puesta en escenay el uso
delespacio vacio, en los diferentes niveles de la lengua, potenciaron una plataforma
de dominio delidioma utilizando cualquier lugar, convirtiéndolo en escenario para
observary aprender una cultura y su lengua, como se expuso en 2.1.

En el aprendizaje de una lengua, la combinacién de la gramatica pedagégica,
el espacio vacio —las aulas— y la dramaturgia, es una manera realista de ver
el mundo, no exenta de fantasia. Permite ver como y con qué elementos los
juegos pueden resultar mas interesantes; las noticias y los eventos deportivos
que estan en todos los medios de comunicacién no son ajenos a los estudiantes.
Una puesta en escena que les ayude a integrar estos elementos se hace cada vez



mas necesaria para dar un paso a la transculturalidad. Aprender a escucharnos
es tarea de todas y todos.
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